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RESUMO: O objetivo do presente trabalho é analisar o discurso em duas disposicoes: o escrito
publicado na revista Veja sobre o filme Trovdao Tropical (2008) e o discurso da mesma autora e do
mesmo filme em video postado na internet. Em certas ocasides o discurso aparece com sentidos
aparentemente contraditorios, em outras hd relacées e tracos bastante comuns. O choque de diferencas
se constitui, em principio, por uma mudangca de espago: revista e internet chamada de variacdo
diamésica. Para a consecugdo do artigo foi estabelecido um modelo estabelecido pelo GRACC (Grupo
de Pesquisa em Andlise de Critica de Cinema) que se apdia nas obras de Chaim Parelaman e David
Bordwell para avaliar as técnicas argumentativas; para a andlise sobre a estilistica dos criticos foi
consultada a obra de Daniel Piza e, a identificacdo das variagdes lingiiistas teve como base a obra de
Marcos Bagno. A partir da avaliagdo dos dois discursos é possivel concluir que, apesar das duas criticas
em apreciacdo possuirem a mesma autoria, e fazerem alusdo ao mesmo objeto, sdo encontradas
particularidades em cada discurso que permite estabelecer que o discurso falado tem uma maior
aproximagdo com o publico, que o escrito.

Palavras-chave: Discurso; Fala e escrita; Critica de cinema.

INTRODUCAO

O filme Trovao Tropical (Tropical Thunder, 2008) dirigido, estrelado e produzido por
Ben Stiller ganhou vérios destaques incomuns, ndo era esperado que esta comédia fosse
selecionada para concorrer ao Oscar, Globo de Ouro e o Bafta — principais premiagcdes de filmes
no mundo —, j4 que o grupo seleto que indica filmes para as competicdes de premiagdes,
normalmente nao dd énfase e credibilidade a filmes de comédia, especialmente os que satirizam
outros longas-metragens, Hollywood e seus atores. A indicacdo a tantos prémios gerou uma
repercussao bastante positiva para Trovdo Tropical. O filme é considerado um blockbuster, pois
ultrapassou a barreira de 100 milhdes de espectadores.

A revista semanal Veja teve sua primeira publicacdo em 1968 pela Editora Abril. Trata-se
de uma revista de variedade e que conta com diversas sessdes tais como: economia, musica
politica, cinema, saide e muitas outras. De acordo com a tabela encontrada no site da Editora
Abril € possivel notar que a revista Veja € a mais lida e vendida, com base nos niumeros do
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Indice Verificador de Circulagdo (IVC)', a média por edi¢do da revista em 2008 ¢é de 925.308
assinantes ¢ 148.288 de vendas avulsas, totalizando a média de mais de um milhao de leitores
semanalmente. Segundo a enciclopédia eletronica Wikipédia®, ela é a quarta revista mais vendida
do mundo, perdendo apenas para a Time, Newsweek e US News & World Report, todas
americanas.

ERA INTERNET

Além de sua versdo impressa, a Veja disponibiliza, também, o conteido da revista na
internet. As edi¢des podem ser acessadas pelo publico em geral, exceto as duas ultimas edi¢des,
que s6 podem ser acessadas pelos assinantes. A Veja disponibiliza seu acervo para consultas a
partir do ano de 1997.

Atualmente a revista traz uma nova proposta e € possivel conferir nao sé os textos, como
videos e dudio no site da revista. Os colunistas t€m um espago também na internet e dentre os
colunistas mais famosos Diogo Mainardi possui seus comentédrios em podcast — publicacdo de
conteddo na web, com a possibilidade de visualizacdo sem a necessidade de fazer o download do
arquivo, nos formatos de dudio, video, foto, entre outros. Semanalmente € possivel escutar as
crOnicas e comentérios do articulista na internet, com dudios que normalmente duram entre 2 a 3
minutos.

Antes era s6 possivel ler a critica ou conferir o trailer no site da Veja, agora € possivel
toda semana ver a unido destes dois nos podcasts gravados no formato de video e publicados
pela autora Isabela Boscov. Ela € a editora responsdvel pela drea de cinema da Veja, jornalista
formada pela USP, com passagens pelo Jornal da Tarde, Folha de Sdo Paulo e na revista SET.
Semanalmente sdao postados um ou dois videos da jornalista comentando algum dos filmes
publicados na revista. E importante destacar que nem todos filmes que sdo publicados na revista
ganham a versao de podcast.

AS CRITICAS

A opinido de Isabela Boscov € disposta em dois meios diferentes, ou seja, na revista
impressa e no video postado na internet. Os dois possuem linguagens distintas e nossa proposta é
tracar um paralelo entre essas duas disposi¢Oes, verificando como os discursos foram elaborados,
e através da sua organizacdo e argumentagdo, definir o que exerceu influéncia na construgao de
cada discurso.

Com o titulo “Humor com autocritica”, o texto conta com uma pégina inteira € uma
grande imagem ilustrativa e traz como subtitulo uma breve sinopse e julgamento: “No delicioso
e licencioso Trovdo Tropical, um grupo de astros mimados € largado na selva — mas ndo percebe
que saiu da fic¢ao e entrou na realidade”. O video, que esta disponivel também no site popular
youtube, ndo possui titulo e € composto de quatro minutos e trinta e seis segundos, apresenta a
autora de criticas em primeiro plano, comentando e mostrando trechos do filme, como um trailer
comentado.

! Disponivel em: http://publicidade.abril.com.br/geral_circulacao_revista.php, acessado em 18 de maio de 2009.
? Disponivel em: http:/pt.wikipedia.org/wiki/veja, acessado em 20 de maio de 2009.
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Analisando a organizacdo do texto critico, como os elementos sdo postos para o leitor, a
resenha publicada na revista pode ser dividida em trés partes bdsicas: a primeira em que a autora
situa o publico sobre o ator-diretor-roteirista do filme, Ben Stiller, falando sobre o0 mundo em
que ele vive (mundo hollywoodiano). A segunda parte, faz uma sinopse do filme, descrevendo os
personagens. E na parte final, traz fatos e curiosidades, é também o momento em que divulga o
seu veredicto.

Nessa primeira parte, descreve sobre Ben Stiller atribuindo o ethos3, ao ator e diretor, que
tem coragem de tentar produzir filmes:

Stiller é intimo também da presuncdo, da petulancia e das armadilhas que o
sucesso pode engendrar. Se ndo enxergasse além do préprio umbigo, talvez ele
tivesse transformado essas insegurangas em material para lamdria. Mas, pelo
jeito, Stiller preserva algum senso de propor¢do sobre o mundo autocentrado em
que vive. E, sem tentar se eximir desses pecadilhos, aplica-os aqui em uma
comédia tdo licenciosa quanto radiante (BOSCOV 2008, p. 160).

O video pode ser dividido também em trés momentos, o primeiro situando o publico
sobre Ben Stiller dando informacgdes sobre o primeiro filme que ele dirigiu, o segundo quando ha
a descri¢do da obra analisada em questao (sinopse e personagens), e por fim, traz o julgamento
do filme e também o que a autora considerou a melhor parte da obra.

O inicio das duas criticas abraca caminhos diferentes, na revista temos a procura de um
tema aparentemente mais sério, isso vai provocar o interesse do leitor e justificar o titulo do
texto, que € a autocritica realizada, numa metalinguagem filmica — um filme satirizando o
proprio ato de fazer um filme. Na internet, talvez num intento de despertar o interesse do
internauta, a autora apresenta um filme do mesmo diretor que considerou Cult, palavra cada vez
mais difundida para abarcar contetidos (filmes, musica, livros) de arte que despertam o interesse
de um grupo mais seleto, se diferenciando do popular.

O VALOR

O veredicto do critico sobre a obra analisada estd fundamentado num juizo de valor, e
pode ser positivo quando favorédvel, negativo quando ndo o agradou, e misto quando o conceito
estiver dividido entre positivo e negativo. Ambas as criticas acenaram para atribui¢do de valor
positiva a Trovdo Tropical, e os motivos se aproximam nas duas, contudo ndo sao iguais.

Na primeira, a impressa, a pelicula € uma “comédia tdo licenciosa quanto radiante” e
“Stiller acertou mais alvos do que planejava”, porém essas sentencas sdo bastante superficiais ao
filme, pois Boscov ndo justifica sua apreciacdo, sobretudo no que diz respeito aos aspectos
técnicos/estéticos da obra. O que encanta a jornalista € o lado satirico-critico que o filme retrata,
apontando para o superficial mundo dos astros hollywoodianos. Para ela, o diretor ndo teve
pudor, e fez um trabalho sem medo de arriscar ao falar e parodiar esse mundo hollywoodiano tao
egocéntrico e presuncoso.

3 Segundo David Bordwell (1995, p. 54) as provas éticas sevem para criar um modelo atrativo que garante as
opinides do critico.
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Ja no video, Boscov é mais hiperbdlica atribuindo adjetivos aos filme: “uma bobagem em
que varios momentos € maravilhosa, absolutamente deliciosa” (BOSCOV, 2008) e
diferentemente da critica escrita, relata que o melhor momento do longa-metragem sao os trailers
exibidos no inicio de Trovdo Tropical. Entretanto, diante de tantos aspectos positivos, hd uma
breve alusdo a um ponto negativo; o roteiro, que para a jornalista, ndo conseguiu ser sustentado
por boas piadas do inicio ao fim, fato que ocorre bastante nas comédias, mas mesmo assim,

recomenda o longa-metragem:

Nao tem nada mais dificil do que escrever comédia e l6gico esse é o problema
que afeta também Trovao Tropical, é que é muito dificil vocé concentrar muitas
piadas boas, muitas sacadas boas num mesmo filme. Principalmente um filme
feito pra eles se divertirem acima de tudo. De qualquer forma, vale a pena
(BOSCOV, 2008).

Como dito anteriormente, foi observada a mesma valoracdo dada ao filme nos dois
discursos, apesar de apresentarem razoes e adjetivacdes distintas. Temos uma avaliagdo baseada
apenas no conteido da obra no texto escrito, € uma avaliagdo mais enfédtica — gracas aos
adjetivos empregados —, mas da mesma forma ausente ao se tratar de aspectos mais técnicos.

OS ARGUMENTOS

A caracterizacdo dos argumentos formadores do discurso demarca a andlise realizada,
esses quando utilizados fazem parte da estratégia de persuasdo. Para, primeiramente, prender a
atencdo do leitor, e também convencé-lo, o critico traca um caminho em seu texto com a
utilizacdo de técnicas argumentativas.

Uma das técnicas bastante utilizadas por criticos é aquela que traz o leitor para dentro da
cena. No segundo trecho da critica impressa, Isabela Boscov utiliza o recurso da ilustracdo®, que
faz com que o leitor imagine a cena através das descri¢des bem detalhadas de alguns momentos
da obra:

Trovdo Tropical comeca com um punhado de trailers que apresentam os
protagonistas da histéria: o rapper Alpa Chino (Brandon T. Jackson), que
promove uma bebida energética batizada Booty Sweat, de traducdo
impublicdvel; Jeff Portnoy (Jack Black), que faz todos os personagens de uma
franquia comica sobre uma familia obesa e vitima de flatuléncia grave; Kirk
Lazarus (Robert Downey Jr.), australiano ganhador de cinco Oscar, que € visto
como um monge gay apaixonado pelo novico Tobey Maguire no trailer do
drama O Beco de Satd, titulo de insinuacdo perfeitamente intencional; e Tugg
Speedman (Stiller), um astro de agc@o que cinco vezes seguidas salvou o planeta
do superaquecimento com uma metralhadora numa mdo e um bebé na outra
(BOSCOV, 2008, p. 160).

Ja no video, na ocasido em que Boscov fala sobre cenas do filme, trechos dele sdo
mostrados:

* Perelman (1999, p. 121): “Enquanto que a realidade do exemplo deve ser incontestada, a ilustracdo deve
impressionar sobretudo a imaginacio”.
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Os astros sdo o seguintes: tem um rapper que se chama Al Pacino, tem o Jack
Black que faz uma série de comédias sobre uma familia obesa com problemas
de flatuléncias, claro! Tem o Ben Stiler que € um herdéi de agdo de uma serie de
filmes absurdos e todos eles a rotacdo da terra para, e a terra superaquece, dai
ele vai salvar o planeta com uma M-16 num braco e um bebé no outro
(BOSCOV, 2008).

Os comentdrios da autora nos dois discursos sdao proximos, ndo sé pelas referéncias
parecidas, mas também na escolha de palavras similares. Se isolarmos a transcricdo do video,
retirando as imagens passadas simultaneamente, encontramos também o argumento da
ilustragc@o. Esse recurso utilizado na resenha promove no leitor a imaginac¢io da cena descrita, ou
como afirma Perelman (1999, p.121) serve para dar “uma certa presenca na consciéncia”.

Isolando novamente o texto das imagens do video, temos mais de um argumento
localizado. Além da ilustragdo, encontramos também a utilizagio da comparacdo™ “E uma
bobagem, e uma bobagem em que varios momentos é maravilhosa, absolutamente deliciosa
também como Zoolander”. A comparacdo ¢ um argumento muito utilizado, devido ao seu grande
poder de persuasdo, colocar em paralelo duas obras cinematogréficas auxilia na confirmacdo de
que o que é dito € “verdadeiro” ou como expde Perelman (1999, p. 94) o recurso a este
argumento ‘“‘visa menos informar do que impressionar’.

Este argumento de comparacdo também € encontrado no texto, no momento em que a
autora fala sobre a atuagdo de Robert Downey Jr. “que, como em Homem de Ferro, deita e rola
com mais esta chance de ressurrei¢ao profissional”.

Percebe-se 0 uso de outro argumento no texto, quando a autora descreve sobre o
personagem Lazarus: “ndo € coincidéncia se vocé achar que cé ta vendo uma parddia de Russel
Crow, que € um ator super-método” (BOSCOV, 2008), temos o argumento da analogia6, este
recurso coloca frente a frente semelhancas entre duas relacdes, que no caso unem os dois atores.

NOTAS DESTOANTES ENTRE AS CRITICAS

E bastante perceptivel diferencas na linguagem da autora nesses dois veiculos, na sua fala
e na postura. Temos uma Isabela Boscov mais solta e préxima ao publico no video, como se
estivesse conversando com quem assiste, percebemos vicios de linguagem e termos como “cé€”,
que nunca encontrariamos em um dos seus textos escritos na revista. Repeti¢des seguidas da
mesma palavra “eu nio sabia que ele sabia todos esses palavroes”, e adjetivos mais exagerados

do que o seu habitual - ““é¢ maravilhosa, absolutamente deliciosa”.

Na revista, vemos uma linguagem e postura mais distante, o texto escrito em terceira
pessoa ja € a primeira barreira, ndo vemos a autora se referindo ao leitor com “voc€” ou com
qualquer outra expressao. E muito adjetivado também, mas traz informacdes que nao sao faladas

no video.

> Perelman (apud CUNHA, 2007): “A comparagio como argumento pde em confronto realidades diferentes para
avaliar umas em relagdo as outras”.
® Estabelece uma relacdo de similitude entre duas relacdes que unem duas entidades
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Na fala, a depender da situacdo e do auditério, permite-se interromper frases, repetir
palavras ou informagdes, reforgar trechos, alterar o ritmo a entonacdo para dar mais ou menos
€nfase, usar gestos em determinados momentos, provocar no ouvinte reacdes diferentes com
1ss0, ou seja, “a lingua falada é contextualizada e se vale de recursos de natureza linguistica e
situacional” (PRETI, 1999, p. 233). Temos no texto escrito mais atencdo na sua elaboragao,
cuidado com a organizacdo e disposi¢do das palavras evitando cometer erros gramaticais, até
mesmo, quando o escritor tenta se aproximar da linguagem da fala.

No caso da critica publicada na revista acontece algo bastante curioso, Boscov escreve:
“(...) a participag¢dao de Tom Cruise, talvez o mais controlador superastro de Hollywood, no papel
de um chefe de estidio que vomita torrentes de obscenidades, vem causando choque”. E no
video a jornalista prefere ocultar o nome do ator presente no filme:

O que mais vale a pena, eu ndo vou entregar, é: tem um astro, um super-astro,
uma das pessoas mais travadas, mais controladoras do cinema americano,
fazendo bem disfarcado, mas reconhecivel o papel de um chefe de estidio, um
homem gordo, virulento, vulgar, e que fala torrentes de baixarias cada vez que
ele abre a boca. O poder de choque que essa pessoa falando essas coisas, ndo
acaba até o final do filme. Até a dltima cena vocé€ ainda td assim: eu ndo sabia
que ele sabia todos esses palavroes (BOSCOV, 2008).

Optar por despertar a curiosidade no video e ndo no texto € intrigante. Identificar o real
motivo é fécil, e ndo pode ser definitivo. Requer mais tempo do individuo ler um texto a ver um
video de quatro minutos, e isso pode dd uma idéia de necessidade de maior descri¢do narrativa:
“(...) do telespectador, gera-se uma expectativa de linguagem, tendo em conta a programagao
sintonizada” (SODRE, 2004, p.56), o mesmo se repete com o publico que 1& a revista ou que
acessa ao video, ambos tém expectativas em relacdo ao conteido e como ele esta disposto nesses
meios. Quem I€ a critica tem uma expectativa e interesse maior por detalhes e informagdes, e
quem assiste ao video espera encontrar por curiosidades e informacdes sobre bastidores, além
disso, o meio internet dispde da capacidade de multimidia - ele pode ver comentérios unidos a
trechos do filme.

O final das duas criticas € bastante distinto. Temos, no texto escrito, uma conclusao que
remete ao julgamento da jornalista sobre filme, em um resumo conclusivo, no qual retoma o que
foi dito anteriormente. J4 no video, a ultima frase € sobre o personagem que mais surpreendeu no
filme: “Até a Ultima cena vocé ainda td assim: eu ndo sabia que ele sabia todos esses palavroes”,
ndo existe a retomada de assuntos abordados anteriormente para concluir, tem-se a impressao
que € um final de texto sem de fato possuir uma conclusdo.

CONCLUSAO

Entre as diferentes ocorréncias encontradas nos dois discursos, 0 motivo principal esta
nos meios de veiculagdo, e com isso a posi¢ao ocupada por Isabela Boscov em cada um deles.
Uma das variagdes da linguagem estudadas pelos lingiiisticas € a variacdo diamésica: “[é a
variacao] que se verifica na comparacao entre a lingua falada e a lingua escrita” (BAGNO, 2007,
p. 46). E perceptivel uma maior preocupacio com a escrita, e menor com a fala. As diferencas
profundas que sdo observadas nas duas linguagens vém, principalmente, do fato de que no texto
escrito pode haver a formulacdo prévia do mesmo, optar por uma ou outra organizagdo e escolha
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de palavras, ja na fala, ndo temos o poder de voltar atrds, reformular o que foi dito. Entdo, no
caso estudado, temos um texto falado com diversas repeticdes, adjetivos hiperbdlicos, linguagem
coloquial, e com a presenca da figura de linguagem anacoluto’, interrup¢des nas frases, que dao
a entender a existéncia de erros, e/ou mudancas de pensamento. No texto escrito, nao
localizamos erros gramaticais, repeticoes, a linguagem é mais formal, e ndo hd a interrup¢ao de
frases para mudanca de idé€ias. A lingua falada € mais contextualizada e despreocupada, a escrita
€ mais preocupada com regras gramaticais.

A aproximagdo da autora tanto no texto como no video, com o publico se dd também
através da funcdo fatica. Segundo Muniz Sodré, ao falar sobre o apresentador de programas
televisivos, a funcdo de contato € essencial a expressao do video, na medida em que se propde “a
sustentar a comunicacdo entre falante e ouvinte” (SODRE, 2004, p.57). No texto, recursos
gréaficos, lexicais e sintaticos servem como facilitadores da leitura, como foi visto anteriormente.

A descontragdo observada no video € caracteristica de apresentadores televisivos, Boscov
se mostra simpdtica, em uma conversa intima, estabelecendo contato com quem estd do outro
lado, assistindo®. Fica ainda mais descontraida ao falar no video, € praticamente uma conversa
com quem esta assistindo.

O afastamento da escrita é promovido pelo texto mais impessoal, que requeriu mais
tempo de planejamento e constru¢do, mesmo sendo perceptivel uma tentativa de aproximacao, o
texto informativo nio consegue o mesmo efeito que o video.

O argumento ilustracdo tem em sua esséncia o0 objetivo de promover no leitor a
imaginacdo da cena através da descricdo detalhada da mesma. Contudo, ao ser mostrada as
imagens do filme no momento em que a jornalista fala, perde-se a necessidade do espectador
imaginar aquilo. Isso, em si, ndo significa que a ilustra¢io com as imagens’ em movimento deixa
de ser um argumento forte, neste caso a imagina¢do da cena especifica ndo foi provocada, mas a
emocio'® que foi gerada é resultado de um programa de efeitos para influenciar o espectador e
impressiond-lo sobre a cena descrita e exibida. Em ambos os casos, suscitam no publico a
curiosidade de ver ou ndo o filme no cinema.

E por fim, a variacdo percebida na linguagem nos dois meios, de mais formalidade e
afastamento ou mais informalidade e aproximacao, € chamada de variacdo estilistico-pragmatica
pelo lingiiista Marcos Bagno, que a define como: “situacdes diferentes de interacdo social,
marcadas pelo grau de maior ou menor formalidade do ambiente e de intimidade entre os

7 Segundo a Wikipédia (disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Anacoluto, acessado em 23 de maio de 2009):
“Anacoluto, ou frase quebrada, ¢ uma figura de linguagem que, segundo a retdrica cldssica, consiste numa
irregularidade gramatical na estrutura de uma frase, como se comeg¢dssemos uma frase e houvesse uma mudanga de
rumo no pensamento - por exemplo, através do desrespeito das regras de concordancia verbal ou da sintaxe”.

¥ Muniz Sodré (2004, p. 61) afirma que “a interpelagdo direta efetuada pelo apresentador é o elemento fitico mais
visivel da televiso. A familiaridade instaurada por seu rosto, em atitude de conversa intima, de bate-papo, naturaliza
a apresentacdo do mundo pelas imagens e estabelece o contato com o telespectador.

? Segundo Ferreira, Prior e Bogalheiro (2007, p.1): “No momento em que a ilustracdo dessas realidades é fornecida
pela imagem, poupa-se o esfor¢o da imaginacdo do espectador que € confrontado com representacdes jd construidas
que constrangem, substantivamente, o seu alcance de representacio”.

' Segundo Ferreira, Prior e Bogalheiro (2007, p.3): “a tradicdo retérica nem sempre privilegiou esta dimensio
imagética, frequentemente associada a persuasdo como mero exercicio das emocdes” .
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interlocutores, e podem inclusive ser pronunciados pelo mesmo individuo em situagdes de
interacdo diferentes” (BAGNO, 2007, p.40).

A internet d4 a possibilidade de uma interacdo maior, € maior abertura para que a critica
se sinta mais confortdvel ao dizer a sua opinido. Por isso, encontramos no video um discurso
mais opinativo'', ji no texto encontramos um mais informativo o que nos leva a concluir que o
plano de convencimento foi menor no discurso escrito informativo € bem maior no discurso
opinativo videografico quando a comentarista/colunista defendeu suas posicdes acerca do filme
de forma mais livre e direta, aproximando-se das estruturas persuasivas.
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