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Resumo: O artigo, que estd inserido na linha de pesquisa “Intervencdo e Cotidiano Pedagogico”
pertencente ao Grupo CORPO (Cotidiano escolar, Resgate, Pesquisa e Orienta¢do) ligado ao
Departamento Il da Faculdade de Educagdo na Universidade Federal da Bahia (FACED/ UFBA), tem
como objeto a metodologia do ensino da Educagdo Fisica e discute a prdtica pedagdgica da drea. Traz
como hipdtese o pressuposto de que a articulagdo da Educacdo Fisica com a Musica contribui nas
representacdes corporais que o individuo apresenta na sociedade. Os objetivos deste estudo sdo:
possibilitar o exercicio da corporeidade; propiciar experiéncias que priorize a formagdo critica e
ampliar o campo de conhecimento deste ser sujeito. Propomos a arte-educacdo lancando mdo dos Jogos
Cantados como contetido e método das aulas de Educacdo Fisica.

PALAVRAS CHAVE: Educacdo fisica; Miisica; Arte-educacdo; Jogos cantados.

1. O DESVELAR DE UM SENTIMENTO EM BUSCA DO DESCONHECIDO

O presente estudo estd vinculado ao Grupo Cotidiano escolar, Resgate, Pesquisa e
Orientacio — CORPO - da FACED/UFBA, que tem como eixos de investigacdo trés grandes
objetos: Intervencdo e Cotidiano Pedagdgico; Memoria da Educagdo Fisica e Esporte e Estudos
no Futebol. Delimitamos como objeto deste trabalho a prética pedagdgica e a metodologia do
ensino em Educacdo Fisica, Esporte e Lazer que considere a arte-educa¢do no exercicio da
corporeidade. O interesse pelo tema surgiu tanto pelo envolvimento com as duas dreas, como
também a partir de experi€ncias na pratica docente onde utilizamos os Jogos Cantados como
conteido e método. A metodologia utilizada para a elaboracdo deste artigo foi a Revisao
Bibliogréfica.

No ambiente escolar vivemos um conflito basico entre as disciplinas escolares “lteis” e

as “agradaveis”. As que sdo consideradas uteis sdo sérias, aquelas identificadas como macantes,
trabalhosas, que reprovam. Ja as agraddveis e prazerosas, sdo aquelas que guardamos para
usufruir apds terem sido cumpridas as nossas macantes obrigacdes, ficam espremidas entre
disciplinas que em geral eram consideradas mais importantes para a nossa vida futura.
Com base nas constatagdes anteriores do que seria util e agraddvel, levantamos a hipétese de que
a articulacao entre Musica e Educacdo Fisica no ambiente escolar contribui nas representagcdes
corporais que o individuo em formacao terd na sociedade. Nossa suspeita € que a arte articulada
aos constituintes da Educacao Fisica possibilita a quebra de condicionantes sociais impostos ao
longo do processo de educagdo.

Este estudo pretende, ainda, responder as seguintes perguntas: serd que a Arte e a
Educacao Fisica podem contribuir mais efetivamente para o desenvolvimento do sujeito critico?
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Por que a funcdo da mdsica, como representante das artes, encontra-se “desafinada®™ no

ambiente escolar? E por que a Educagdo Fisica Escolar ndo considera elementos da cultura
primeira’ do individuo?

O trabalho tem como objetivos possibilitar o exercicio da corporeidade aos educandos,

para que ele se torne um corpo-sujeito de suas acdes; propiciar a vivéncia de experiéncias para
que ele defina e redefina sua auto-organizagdo, contribuindo para a espontaneidade, criatividade
e formagao integral, bem como, ampliar o campo de conhecimento em busca de um ser humano
pensante, com direito de opinar e modificar as situagdes mediante suas necessidades e vivéncias
socio-culturais.
Inicialmente procuramos recuperar a importante presenca da musica desde os primeiros anos de
vida da crianca e constatamos como a Musica e a Educacao Fisica aparecem no ambiente escolar
e como os constituintes da Educagdo Fisica podem reforcar o sufocamento de elementos da
cultura infantil; posteriormente trazemos a discussao dos Jogos Cantados e seus constituintes, e
por fim, propomos a Educagdo utilizando os Jogos Cantados baseando essa pratica libertaria de
Educacao Fisica Escolar.

Convidamos voce leitor a fazer essa viagem num mundo altamente possivel e real, onde a
satisfacdo, a criatividade, o prazer e a responsabilidade para com a formacao de cidaddos, andam
juntos. Por uma educacao que realize uma fusdo entre a alegria de participar emotivamente, de se
empolgar e a alegria de questionar sobre os problemas levantados e a realidade social, com
perspectivas de atuar transformando a sociedade, ou seja, construindo de forma auténoma a
historia.

2. A MUSICA NA VIDA DA CRIANCA E A EDUCACAO FiSICA ESCOLAR

A miusica é um fendmeno corporal de grande receptividade. Mesmo antes de nascer,
ainda no ventre da mae, a crianga ja entra em contato com o universo sonoro através das vozes
de pessoas, sons produzidos por objetos, sons da natureza, dos seres vivos e do acalanto de sua
mae: “é muito grande a influéncia que a misica exerce na crianga. Podemos notar num bebé que
ao minimo som se movimenta, que a musica estimula suas funcdes sensoriais e afetivas...”
(VERDERI, 2000, p. 51).

A miusica € uma linguagem expressiva e as cangdes sdo veiculos de emocdes e
sentimentos, € podem fazer com que o individuo reconheca nelas seu proprio sentir. A expressao
existe em tudo aquilo em que o ser humano faz, e como ac¢do criadora, resulta de uma reflexao e
de uma leitura do eu sobre o mundo. Tudo o que vive tem movimento, ele € a mais pura
expressdo da existéncia da vida. O movimento do homem determina a acdo corporal que €
representada pela expressdo da corporeidade, onde por meio dela o homem se comunica, se
alimenta, trabalha, enfim vive. E a partir do movimento que podemos perceber as primeiras
realizagOes das criancas e a manifestacio do desenvolvimento do sistema perceptivo-sensorio-
motor.

A musica tem uma influéncia muito grande no movimento. E hd quem diga que
0 movimento e a musica caminham juntos. Uma completa o outro. Dancgar sem
musica ndo libera estimulos espontineos e ouvir uma misica e nio se
movimentar é quase impossivel, pois as ligacdes das raizes dos nervos
auditivos estdo largamente espalhadas pelo nosso corpo e sdo mais longas que
quaisquer outros nervos (VERDERI, 2000, p. 55).

* Entenda-se “desafinada” como distorcida.
> Cultura Primeira — que sio adquiridas fora da escola, fora de toda autoformacio metédica e teorizada. (ver
Snyders, 1988)
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Segundo Snyders (1988) ha dois tipos de cultura, a cultura primeira e a cultura elaborada.
A cultura elaborada € a que adquirimos na escola e a cultura primeira nasce da experi€ncia direta
da vida, nés a absorvemos sem perceber; vamos em dire¢do a ela seguindo a inclinacdo da
curiosidade e dos desejos. Como afirmamos acima, baseado em Snyders, uma das vias de acesso
a cultura elaborada € a que adquirimos na escola, e é pensando nela que construimos 0 nosso
objeto de estudo. A satisfacdo escolar trazida pelo autor e defendida neste trabalho, ndo ¢é
idéntica a momentos de lazer. Nao pretendemos trazer a escola um pouco de divertimento,
menos ainda de anunciar que se vai aprender sem se dar conta. Pelo contrario, a dificuldade, o
esfor¢o estard sempre presente; aprender para satisfacdo estabelecendo rupturas entre a cultura
primeira e a cultura elaborada, ou seja, correlacionar os contetidos listados no planejamento
docente com as vivéncias extra-escola dos alunos, para, a partir dai, se materializar a satisfacao
cultural.

Como podemos perceber, a escola tem uma tendéncia de formar seres compartimentados,
por ela também assumir essa caracteristica. La existe a distin¢do entre o “Util” e o “agradavel”. A
partir dai, comecamos a perceber que a escola também nao matricula seus alunos com os
elementos de seu contexto social, ou seja, suas vivéncias fora do ambiente escolar, ndo
sistematizadas, chamadas de cultura primeira, da qual falamos no primeiro momento do trabalho,
e que reforcam uma dualidade entre natureza/cultura, razio/emocdo e corpo/mente.

Em certo sentido estamos vivendo uma civilizacdo racionalista, onde se
pretende separar a razdo dos sentimentos e emogdes, encontrando-se na
primeira o valor mdximo da vida. Ocorre que esta separacdo ¢ ilusdria...é
somente a partir das vivéncias, do sentimento das situacdes, que o pensamento
racional pode se dar. O pensamento busca sempre transformar as experiéncias
em palavras, em simbolos que as signifiquem e representem. A razdo é uma
operagdo posterior a vivéncia (aos sentimentos). Vivenciar (sentir) e pensar
estdo indissoluvelmente ligados...(DUARTE Jr, 1994, p.33).

O erro talvez esteja em achar que aquelas cousas de fora da escola sdo da natureza; e as
da escola, da sociedade. Aquelas coisas de fora da escola s@o da cultura da crianga que nunca é
matriculada, e as coisas da escola ndo sdao bem as coisas da sociedade (Freire apud
DAOLIO,1994).

Assim, toda a musicalidade que envolveu a crianga antes até do seu nascimento, as
possibilidades de criacdo e experimentacdo de movimentos, os sentimentos € emogdes sao
limitados em nome dos chamados contetidos ‘““lteis”, ou entdo, onde deveriam ser propiciadas
essas vivéncias, acabam sendo relegados ao segundo plano, como recreagdo, divertimento e
dissociadas do contexto do aluno e desconexas das demais disciplinas. Daolio (1994) afirma que
mesmo antes de a crianga andar ou falar, ela ja traz no corpo alguns comportamentos sociais e
estes na escola estdo confinados a raros momentos.

Nessa logica de interacao entre os conteidos que constituem a cultura primeira e a cultura
elaborada, pude constatar que a musica aparece na escola como veiculo para garantir a ordem e
moldar comportamentos sao apenas

Momentos criados pelos “educadores” para que, ao som da misica, se
estabelecesse um comportamento de ajuste a um modelo de sociedade que
determina que as coisas devem ser como sdo ou estar como estdo e, por isso
mesmo, ndo cabe lugar a formacdo consciente de pessoas que possam
modificd-las (BAHIA, 2004, p. 18).

A crianga, ao entrar na escola, comeca a ver sua rotina alterada por um adulto que
comecga a ditar regras e impde uma nova maneira de se relacionar. Existe uma brincadeira
cantada que retrata justamente essa idéia do que acontece nas escolas, o aluno sé se manifesta
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sob orientacao do professor: - Boca de Forno! - Forno! - Tiraram um bolo! - Bolo! - Faz o que o
mestre mandar? - Fago! - Se ndo fizer? - Toma bolo!. A respeito desta afirmacdo Rubem Alves,
nos seus textos que tratam de educacdo, estd sempre nos chamando a aten¢do, num tom critico,
para uma reflex@o sobre a escola, quando nos diz que

As criancas sdo ensinadas. Aprendem bem. Tao bem que se tornam incapazes
de pensar coisas diferentes. Tornam-se ecos das receitas ensinadas e
aprendidas. Tornam-se incapazes de dizer o diferente. Se existe uma forma
certa de pensar as coisas e de fazer as coisas, por que se dar ao trabalho de se
meter por caminhos nio explorados? Basta repetir aquilo que a tradicdo
sedimentou e que a escola ensinou. O saber sedimentado nos poupa dos riscos
da aventura de pensar (ALVES, 2004).

A Educacdo Fisica Escolar segue essa mesma vertente, seus conteidos sugerem uma
limitacio de sua abrangéncia ao mero adestramento de corpos, concep¢do defendida
principalmente pds 1964, no periodo da ditadura militar. Entretanto, mesmo com todos os
avancos da drea observamos que o corpo do aluno ainda é tratado como objeto a ser manipulado
e melhorado em seu rendimento fisiolégico, ndao € levado em conta a individualidade e nem a
potencialidade criativa do mesmo, ou seja, desconsideramos o contexto, o principio da
alteridade6, a criatividade, a espontaneidade, tudo em nome do “controle” da situacdo e do
produto que a sociedade espera. Com isso,

Impdem-se uma visdo de mundo e transmite-se conhecimentos desvinculados
das experiéncias de vida. Em suma: preparam-se pessoas para executar um
trabalho parcializado e mecénico, no contexto social; pessoas que se
preocupem apenas com o seu trabalho (com o seu lucro), sem perceber como
ele se liga a todos os outros no interior da sociedade. No fundo isto se constitui
mais num adestramento do que numa educacdo (DUARTE Jr, 1994, p.36).

Acreditamos que a Educacdo deveria

[...] considerar o corpo de seus alunos como um corpo em erupg¢do, exalando
sentimentos, expressdes e participe do meio social do qual faz parte. Um corpo
que transforma o mundo e esta sensibilizado para tudo o que cerca. E também
ndo se esquecer de que seu aluno € um ser Unico diante de um grupo
considerado, onde cada um trds para a escola histérias de vida diferentes e que
essas diferencas interferirdo no aprendizado de cada um (VERDERI, 2000, p.
64).

Conhecimento humano ndo € uma via de mao unica, ele se constitui um jogo (dialético)
entre o que € sentido (vivido) e o que € simbolizado (transformado em palavras ou outros
simbolos), as expressdes. Entdo, uma educacdo que apenas pretenda transmitir significados que
estdo distantes da vida concreta dos educandos, nao produz aprendizagem alguma. Por isso nossa
atencdo se volta a dialética entre o sentir, vivenciar (Educagdo Fisica) e o simbolizar (Musica) e
vice-versa, afirmando que aprender ¢ um processo que mobiliza tanto os significados, os
simbolos, quanto os sentimentos, as experiéncias a que eles se referem.

Por conseguinte e com esperanga cada vez maior, € que acreditamos que nés educadores
em breve vamos perceber que ndo podemos renunciar a musica, ou melhor, a arte, nem a cultura
primeira, e nessa busca reencontraremos uma educacdo de nosso tempo, aquela que fala nossa
lingua, aquela que constitui nossa cultura, que considera as emocdes, que faz sentir, perceber,

® O principio da alteridade, segundo DAOLIO, (1994), implica a consideragdo e o respeito as diferencas humanas,
uma das premissas da ciéncia antropoldgica atual.
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analisar e decidir que sociedade queremos construir, que realidade vivemos e o que
perspectivamos pensando e repensando a nossa representacdo social, e esta se da por intermédio
do corpo como sujeito autdbnomo e participante de todo o processo.

Crianga é movimento e por isso 0s nossos programas devem criar condi¢des
para que ela possa viver o mundo através do corpo dando asas a imaginacio
enquanto que interage com a realidade e passa a interferir no seu destino a
partir de decisdes coletivas entendendo que as regas do jogo sdo determinadas
pelos seus jogadores e que a atividade lddica pertence a todos independente de
forca ou habilidade, (...) por isso, propomos uma Educacdo Fisica onde o
tempo histérico e o espaco social sejam conquistados no movimento das idéias
no jogo de corpos que buscam autonomia e consciéncia de que nem todos tem
obrigagdo de ser atleta e sai alcancar a cidadania, tendo acesso a toda
manifestacdo corporal através do corpo, estabelecendo um processo de decisio
coletiva onde todos devem legislar as regras do jogo e produzir e socializar o
conhecimento a fim de construir um tempo onde ndo s6 os fortes e dgeis
ocupam espagos. (BAHIA, 2002, p. 198).

3 - JOGOS CANTADOS COMO CONTEUDO E METODO

O corpo € sede de signos e significados, fruto da interacao natureza/cultura. O corpo fala
o tempo todo, dando dicas ndo s6 para o seu “dono”, o aluno, como para o professor, do que esté
necessitando, de até onde ele pode chegar e quais barreiras devem transpor, e isso deve ser
considerado em qualquer proposta pedagdgica dentro da Educacdo Fisica. Na crianca, a
consciéncia plena de sua corporeidade se dard diante da transposi¢do criativa dos obstdculos
propostos, permitindo que sejam elaboradas diversas respostas para um mesmo problema. Esta
atitude ird configurar uma ampliacdo do repertério motor e uma consciéncia de seus limites e
possibilidades.

E dentro dessa 16gica diferenciada de pensar a Educacdo Fisica Escolar que seus
constituintes devem valorizar o seu cardter pedagdgico-histdrico e a sua profunda ligacdo com a
psicomotricidade, para desenvolver a partir do uso de elementos como a arte, o ritmo e a
ludicidade, uma prética que respeite o corpo como sujeito da acdo. Por conta disso, o jogo
deveria ser recurso metodoldgico usado em educacdo e ndo, como se apresenta, COmo um mero
passatempo.

O jogo, se bem orientado, desempenha func¢do de grande importancia na formacdo de
cidaddos criticos, além de propiciar um prazer que atrai e envolve os participantes numa pratica
lidica, criativa e sauddvel. Para FIGUEIRA (1963), o jogo, além de trazer beneficios para a
coordenagdo, ou seja, musculos e sentidos funcionando conjuntamente, € importante também por
que “desenvolve tendéncias gregdrias, ensina a sacrificar-se pelo bem comum, a cooperar, a
respeitar os direitos dos outros para a satisfacdo de suas préprias necessidades, a subordinacao
dos individuos aos interesses do grupo” (FIGUEIRA, TEXEIRA E SOARES, 1963, p.22).

Podemos afirmar com base nas literaturas revisadas e na nossa experiéncia de pratica
docente, que a crianca aprende brincando as coisas comuns da vida; tentando fazer sempre coisas
diferentes, ela experimenta, observa, explora tudo quanto a rodeia, exercita os sentidos, na
verdade a personalidade da crianga é profundamente solicitada por esta forma de expressao.

E através dos jogos e brincadeiras que a crianca comega a descobrir o mundo,
explorando e se relacionando, ela constrdi e socializa o conhecimento, na troca
de experiéncias com outras criangas, permitindo que tarefas e habilidades
possam ser executadas de maneira independente, ou mesmo com a ajuda dos
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colegas caracterizando assim zonas de desenvolvimento proximal, a partir
dessas atividades lddicas (BAHIA, 2004, p. 19).

Segundo Marinho (1981), os Brinquedos Cantados representam a forma mais simples do
jogo. Sdo a legitima e natural expressdo de uma infancia feliz e pode ser aplicado com grande
eficiéncia as criangas. Porém o reconhecimento dos Brinquedos Cantados como fator de
educacgdo € recente, foi preciso evidenciar-se primeiro o valor pedagégico do Jogo e da Misica
para chegar a vé-los como poderoso elemento educativo.

O Jogo Cantado entre todos os jogos € o que nos oferece mais mobilidade para
trabalhar em qualquer ambiente, pois o encanto que o ritmo nos proporciona é
mégico e contagiante. A miusica tem o poder de penetrar e modificar o
comportamento na medida que invade o nosso corpo e nos leva ao sabor das
notas musicais’ (BAHIA, SD).

Os brinquedos desenvolvem na crianca as suas qualidades de observacdo, o
espirito de iniciativa, a coragem, a capacidade criadora, a sociabilidade, a
disciplina, a delicadeza, enriquecendo-a de valores morais e intelectuais (...) E
até poderd obter pequena no¢des de arte no ritmo das cancdes que integram os
Brinquedos Cantados (Costa, 1942 apud MARINHO, 1981, p. 290).

Os Jogos Cantados nos permitem construir uma proposta de Educacdo Fisica que tem
como premissa o corpo como elemento desafiador, e este tem uma relagdo simbidtica produzindo
e consumindo cultura, vivenciando o ritmo dentro de um espago que € social e num tempo que €
histérico. “Os alunos que participam de um jogo musical em conjunto obtém efeitos de
globalidade e eles chegam entdo a se situar uns em relacdo aos outros, a escutarem-se uns aos
outros escutando a mesma musica” (FIGUEIRA, TEXEIRA E SOARES, 1963, p. 252).

E nesse momento em que o professor deve estar atento as oportunidades de fazer sentir
sua acdo sobre os alunos, estabelecendo rupturas. “A crianca é facilmente sugestiondvel, por
iss0, as opinides, idéias e comentdrios provenientes, direta ou indiretamente, dos jogos, fixam-se
em seu espirito. Aprende assim a praticar prazenteiramente, o que € direito” (FIGUEIRA,
TEXEIRA E SOARES, 1963, p. 22). Apods cada atividade devem ser feitas reflexdes com o
grupo sobre a mesma. O que chamamos de leitura “MOTORA” (resultado dos movimentos,
habilidades e valéncias fisicas) e “SOCIAL” (resultados das relagdes que as criangas fazem do
microuniverso — a aula de Educacdo Fisica — com o macrouniverso — a sociedade, a comunidade
e todos os conflitos e problemas sdcio-politico-econdomico presentes neste locus). Desta
maneira, os conteidos da Educacdo Fisica estariam prestando servico aos educandos numa
formacgdo critica e seriam para os futuros cidaddos a mais encantadora e impressionante
recordacdo da sua infancia. “Se o canto € livre e o jogo também, porque tranci-lo em artificios
pedagodgicos que encaixotam o ato de brincar?” (BAHIA, 2004, p.20).

4. UMA EDUCACAO PARA ALEM DO QUE A LINGUAGEM PODE EXPRESSAR

Historicamente sempre tivemos uma educacio que despreza as condicdes especificas da
terra e procura impor a visdo de mundo que interessa as minorias dominantes. O resultado disso
é o abandono de padrdes pessoais e regionais de expressio. E a imposicdo de uma forma de
expressao “importada”, que pouco tem a ver com as paixdes e desejos de cada um. Ao ingressar
na escola, a crianca ja traz consigo um conhecimento amplo a respeito de seu corpo, mas que

" Mensagem extraida da pagina inicial do site: www.jogoscantados.com.br, o qual pertence ao Professor e Antonio
Luiz Ferreira Bahia.
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muitas vezes, nao foi despertado. O professor deverd saber aproveitar esses conhecimentos e, a
partir deles, promover novos conhecimentos mais complexos. De fato, se nds quisermos ensinar
aos alunos coisas que ndo t€m ligacdo com suas vivéncias e os problemas que dialogicamente se
colocam, torna-se inevitdvel recorrer a processos mecanicos, autoritdrios e as vezes de exclusao.

Como € entdo que a arte pode se tornar um instrumento para a formacao de um homem
mais pleno? Através da arte somos levados a conhecer melhor nossas experiéncias e sentimentos.
A arte-educagdo norteia toda proposta aqui representada pelos Jogos Cantados, que articula
Musica e Movimento.

A melhor forma de trabalho pedagdgico € aquela que proporciona a educagdo da pessoa
inteira, criativa e critica. Os Jogos Cantados deve ser um dos meios para se alcangar esta
educagdo, e os bons resultados serdo alcancados pela adequagdo das atividades, pela postura
reflexiva e critica do professor, propiciando situacdes enriquecedoras, organizando experiéncias
que garantam a expressividade desse cidaddao em formacao.

A relagdo educativa professor-aluno se dd num processo de interacdo entre o professor/
aluno/ meio. Esta relacdo deve ser dinamica, em que seus agentes possam estar simultaneamente
aprendendo e ensinando. Uma relagdo amorosa e amistosa a0 mesmo tempo, em que o carinho e
o didlogo fagam parte desta relacdo e que contribua para a formac@o dos homens do futuro. “Nao
ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos apesar das diferengas que os
conotam, nao se reduzem a condi¢do de objeto, um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e
quem aprende ensina ao aprender” (FREIRE, 1996, p.23).

O desafio para nés educadores € entender que ndo planejamos a aula, temos a
responsabilidade de planejar a vida. Cabe aos educadores repensar o papel das musicas no
ambiente escolar, como também uma Educacdo Fisica para além da domesticacdo de corpos,
determinando o comportamento sem uma acdo critica sobre o ato pedagdgico que apenas
contribui para a reproducao de valores que reforcam uma visao de mundo fragmentada e sem
mudancas.

A arte-educacdo deve estar presente nas atividades de Educacdo Fisica, através de
exercicios gindsticos, ritmicos, brinquedos e rodas, elementos presentes nos Jogos Cantados, em
que se desenvolvem na crianga a linguagem corporal e o desdobramento dos sentidos numa
organizacdo temporal, espacial e energética. “A crianga comunica-se principalmente através do
corpo e, cantando, ela € ela mesma, ela é seu proprio instrumento” (ROSA, 1990, p. 23).

O ser humano € unico, precisa viver em unidade, porém nao sao iguais nem devem ser
padronizados de acordo com o seu ponto de vista. Ndao devemos cair no discurso da
“sociabilizacao” onde “aplicamos o remédio” e esperamos de todos as “mesmas reacodes”.
Segundo Freire (1996), ha uma pluralidade nas reagdes do homem com o mundo, na medida em
que responde a ampla variedade dos seus desafios e ndo se esgota num tipo padronizado de
respostas. A sua pluralidade ndo € s6 em face dos diferentes desafios, mas em face de um mesmo
desafio, que no caso desta proposta € o exercicio da corporeidade, ou melhor, o corpo como
sujeito e agente do processo de educagdo.

Este artigo trds uma parcela de contribui¢do nessa discussao, dentro da chamada corrente
progressista que enxerga o ser humano de uma maneira totalitaria, j4 que somos, querendo ou
nio, sabendo ou ndo, construtores da historia. Nessa busca, certamente, encontraremos a
convergéncia de uma série de elementos da arte e da educag@o para um ponto comum: a criagao
de um sentido para as nossas vidas, pois,

[...] a vida humana ndo é apenas vida (fisica), mas existéncia, ou seja, comporta
um sentido. E este sentido, sdo as palavras que nos ddo. A linguagem — e
através dela os valores, os significados — fundamenta e estrutura nossa
existéncia nesta terra (DUARTE J UNIOR, 1994, p-21).
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E o principal, toda discussdo travada ndo se esgota, ao contrdrio, ressurgem ‘‘novas
histdrias”, e € isso que estamos tentando construir na perspectiva de participantes que sao frutos
e agentes de um novo processo da histéria da Educacao brasileira.
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