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1. INTRODUCAO

A tarefa visa a levantar a vida literaria baiana, na década de 60 do século XX, tomando
como referéncia os periodicos, a producéo literéria publicada e sua recepcdo critica, capazes de
permitir o resgate da memoria cultural de uma época.

O Projeto vincularse a linha de pesguisa “documentos da memoria cultural”, sem ser
esguecido o enfoque da recepcdo critica, tomando de partida os delineamentos de Hans Robert
Jauss, na procura de redesenhar a historiografia literéria, com a presenca marcante da relagdo
dialogica entre o leitor e o texto. Essas duas vertentes — a memoéria cultural e a recepcao critica —
irdo permitir o pensar cuidadoso sobre o espaco cultural baiano em um momento de crise, de
retomadas e de queda: a década de 60 vista sob os parametros internacionais, brasileiros e baianos.

Numa primeira etapa, 0 Projeto preocupa-se em proceder ao resgate de documentos
literarios em periddicos (jornais e revistas) publicados na Bahia, durante a década de 60, na
tentativa de se ler uma época a partir de fontes primérias, sem deixar de marcar os diversos crivos
de outras versdes ja existentes. Ainda nesse momento, no respeito as teses basicas da recepcao
critica, ndo € esquecido o levantamento cultural da época, registrado nos periddicos, acatando-se as
premissas preliminares. de que a natureza eminentemente histérica da literatura se manifesta
durante o processo de recepcdo e efeito de uma obra; de que cada leitor pode reagir,
individualmente, a um texto, mas a recepcdo é um fato social: em vez do leitor real, com suas
idiossincrasias e particularidades, o que se procura é o leitor, com seu virtual saber prévio de um
codigo literario vigente; de que o estudioso se interessa com a recongtituicdo do horizonte de
expectativas, a fim de estabelecer o relacionamento da obra com o seu publico; de que o texto
explicita sua historicidade, respondendo a novas questdes em épocas distintas, a0 mesmo tempo,
essas novas questdes respondidas contrariam a idéia de estar o texto possuido por um presente
atemporal, com um sentido fixado para sempre.

A preocupacdo principal, portanto, € fazer do instante do aparecimento das obras um
momento marcado por suas contingéncias de lugar e de época, sem, no entanto, deixar de lado que,
como ensina Dominique Maingueneau, em O Contexto da Obra Literaria: “[...] o ‘contexto’ da
obraliteréria ndo € somente a sociedade considerada em sua globalidade, mas, em primeiro lugar, o
‘campo literério’, que obedece aregras especificas[...]” (MAINGUENEAU, 1995, p. 27).

A indicacdo de “vida literéria baiana’ respeita a trilha seguida por Brito Broca, em A Vida
Literaria no Brasil — 1900, que realiza trabalho similar a este Projeto, na amplitude, porém, do
periodo correspondente entre a Ultima década do final do século X1X e a Primeira Guerra Mundial,
em sua visdo caracterizada “[...] propriamente pela fase de remodelacéo do Rio de Janeiro [...]”. O
autor, em sua linguagem presa a critica erudita do momento, escreve gue vida literéria e literatura,
embora “[...] ambas se toguem e se confundam, por vezes, ha entre elas a diferenca que vai da
literatura estudada em termos de vida social para a literatura em termos de etilistica’ (BROCA,
1960).

O ponto basilar do Projeto pretende encaixar-se no programa de reabilitacdo dos periddicos
nacionais, meta primeira do | Encontro Nacional de Pesquisadores em Periddicos Literarios — |
ENPEL, realizado entre 20 e 21 de agosto de 2002, em Porto Alegre, na Pontificia Universidade
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Catdlicado Rio Grande do Sul — PUCRS, no qual as idéias deste estudo foram apresentadas, através
da comunicacdo “Memodria da vida literéria baiana na década de 60”.

O caso em questdo, a “vida literéria baiand’, segue ainda as trilhas perseguidas por Antonio
Dimas, em Tempos Eufdricos, quando o pesquisador se vale da leitura dos registros da revista
carioca Kosmos (1904-1909) — 6rgéo oficioso das mudancas urbanas da capital brasileira — para
avaliar o impeto reformista que tomou conta do Rio de Janeiro no inicio do século XX. O professor
uspiano ndo vacila na descricdo desse impeto — uma constante também neste Projeto — que persegue
0s desejosos da leitura de fontes primarias. “[...]. O horror desdenhoso que contorna 0 suposto
vazio. O gosto insuspeito despertado para remexer nos trastes abandonados do poréo” (DIMAS,
1983, p. iX).

Os indicadores da contemporaneidade discutem de outro modo os liames entre a vida
literaria e a literatura e garantem como 0 emprego de instrumentos escolhidos pelo estudioso em
variados campos de disciplinas — na avaliacdo de Jonathan Culler, em Teoria Literaria: uma
Introducédo, por exemplo — da conta de que um

[...] conjunto diferente de questBes envolve os méodos para o estudo de objetos
culturais de todos os tipos — as vantagens e desvantagens de diferentes modos de
interpretacdo e andlise, tais como a interpretacdo dos objetos culturais como
estruturas complexas ou sua leitura como sintoma de totalidades sociais.
(CULLER, 1999, p. 58).

Como apoios bésicos das leituras do material a ser recolhido sdo usados, sobretudo, textos
tedricos, escritos, na medida do possivel, por autores da margem, como Edward Said, em
Orientalismo e em Cultura e Imperialismo (na compreensdo do imaginario criado, ndo apenas pelo
colonizador, mas também pelo centro para manter um poder alheio ao dito periférico e para impor
uma cultura como referencial e superior, como a européia, por exemplo); de Néstor Garcia Canclini,
em Culturas Hibridas e em Consumidores e Cidadaos (para melhor discutir a contemporaneidade
no Brasil, a quebra de fronteiras entre os niveis culturais e as manifestacdes artisticas — entre estas a
literatura—, tomadas como produtos culturais, inseridos na midia e no marketing); de Homi Bhabha,
em O Local da Cultura (no entendimento das manifestagtes culturais da terra brasileira/lbaiana na
disputa de seu espaco, visando a escapar do siléncio e da néo visibilidade impostos frente as tramas
do esteredtipo); de Tzvetan Todorov, em A Conquista da América (paraler os atos etnocéntricos do
conquistador europeu, nos territorios latino-americanos).

Reforcando a leitura do especifico da brasilidade/baianidade, de nossa cultura de inclusdo,
registra-se Zila Bernd, no esclarecimento do conceito de hibridismo cultural, feito na introducéo de
Escrituras Hibridas. Estudos em Literatura Comparada Interamericana, de Literatura e
Americanidade e de Producdo Literaria e ldentidades Culturais, quando o hibrido é tomado,
sobretudo, como o que participa de dois ou mais conjuntos, géneros ou egtilos, em que tal
concretizacao cultural é mostrada no Brasil e em outros lugares da América Latina.

Nossa condicdo de ex-colbnia sera, com acuidade, visitada pelas idéias de Walter Mignolo,
em “La razén postcolonial”. Ali, discute-se como nossa consciéncia de ex-colonizado, de
subalterno, de periférico, ndo nos distancia de procurar responder, com clareza, em nossas leituras:
guem fala?, de que se esta falando?; a partir de onde se fala? e por que tais falas foram construidas?
Silviano Santiago, em Vale Quanto Pesa e, principalmente, em Uma Literatura nos Trépicos, em
seu ensaio “O entre-lugar do discurso latino-americano”, sem receios, recomenda e estimula a
assuncdo de nosso lugar devido: o posto ténue entre duas extremidades aparentemente antagénicas,
um lugar duplamente marginal, num extremo hipotético entre fronteiras, um lugar ambiguo entre a
rejeicao e aaceitacdo (SANTIAGO, 2000, p. 26).

Com o interesse na discussao da brasilidade baiana, participam do Projeto: Roberto Damatta,
em Relativisando, em O que faz o Brasil, Brasi|?, em A casa & a rua, e em Carnavais, malandros e
herdis (na leitura relacional dos produtos culturais, em especial dos literérios, na interpretagdo do
imaginario sobre a Bahia, de meados do século XX); Antonio Risério, por igual, comparece em
“Uma Teoria da Cultura Baiana’, em Caymmi: uma Utopia de Lugar, em Avant-garde na Bahia e



em Textos e Tribos (para gudar a entender e desmitificar a “baianidade’, tida como “certa
configuracdo historica desta cultura ou sub-cultura de uma regido de caracteristicas nitidamente
proprias: a Bahia’) (Risério, 1993, p. 155).

Tudo isso servindo para desenhar o campo do Projeto: delimitar &reas e instigar buscas.

2.METODOLOGIA

Parte-se do resgate de fontes primérias da meméria da vida literéria baiana — periédicos
(revistas e jornais), sobretudo —, avaliadas com os instrumentos da recepcao critica, preocupando-se
com a repercussdo ocorrida, inclusive nas diversas midias, com destaque na literéria e na
cinematografica. O material utilizado € prioritariamente o impresso: em periddicos e em livros
publicados. A leitura tedrica, previamente escolhida, serve de embasamento dos caminhos a serem
percorridos.

O projeto “Memoéria da vida literaria baiana: década de 60" tem como meta final a
publicacdo de seus resultados — inicialmente a indexacdo do material recolhido —, como um resgate
necessario para o estudo daliteratura brasileira/baiana.

3. RESULTADOS

Na fase conclusiva do trabalho, os pontos mais importantes ligam-se aos encaminhamentos
sugeridos no decorrer das reflexfes em todo o processo, como indicios de outros campos de
pesquisa, que reforcem ou ndo, as leituras e as coletas de documentos efetivadas. S&o partes desses
caminhog/resultados: a leitura da vida literaria brasileira/baiana ocorrida em grande parte sob um
regime governamental de excegdo, durante o jugo da ditadura militar implantada a partir de 1964,
gue impunha uma rigorosa censura para fazer silenciar ou retirar de cena 0s opositores, como:
operédrios, estudantes, intelectuais, artistas etc.; abertura/retomada de possibilidades de se repensar o
Brasil, desde os acontecimentos culturaig/literarios localizados na Bahia, com destaque para a
cultura hibrida do Recdncavo Baiano, servida principalmente de tragos da afro-baianidade,
manifestacdo cultural predominante, mas ndo hegemdnica, na regido metropolitana de Salvador.

Exemplificando as expectativas de leituras apontadas no Projeto, trago um breve relato das
vivéncias do escritor Jorge Amado, em seus confrontos com as peripécias da censura, durante a
ditadura militar, sobre o tema de sua ficgdo Dona Flor e seus dois maridos, ndo apenas no campo da
midia impressa como ainda no de suatransposicdo filmica.

Quando me preocupo com ler a Dona Flor, ndo apenas a de Jorge Amado, mas também a de
Bruno Barreto, estou pulando da midia escrita para a visual ou plastica; saindo dos enganosos e
aconchegantes repousos da literatura para os inquietantes desassossegos do cinema; estou
escorregando do convivio de milhares de leitores, para o de milhes de espectadores. O romance
amadiano, ao ser lancado em 1966, quebrou todos os recordes existentes até entdo nos meios
literarios brasileiros, com a venda imediata dos setenta e cinco mil exemplares da primeira edicéo
(ALAOR, 1966); o filme brunobarretiano, com sua estréia em 1976, bateu, em um ano, 0S marcos
até hoje insuperdveis na cinematografia nacional, com um publico superior a doze milhdes e
quinhentos mil espectadores (CLEBER EDUARDO, 2001).

Sou um literato ndo um cineasta. Em minha leitura de Dona Flor, a de Jorge Amado e ade
Bruno Barreto, faco correlacdes entre fatos ocorridos nos dois campos — no da narrativa escrita e no
da cinematogréafica —, respeitando os mais rotineiros principios dos estudos culturais, fazendo os
recortes devidos, sem deixar de lado meus vinculos e meus objetivos j& assinalados.

O periodo gque estou analisando — de 1966 a 1976 — corresponde, no Brasil, a0 momento de
vigéncia da ditadura militar, imposta ao Pais desde 1964; um momento repleto de desmandos e de
imposicdo de leis de arrocho e arbitrérias. Para captar situacdo de descaminho democraético,



trago dois exemplos da vigéncia da censura sobre Dona Flor, tanto do lancamento do livro quanto
do filme homénimo correspondente.

Nos fins do primeiro semestre de 1966, a imprensa noticia, com insisténcia e também com
intuitos publicitarios e mercadoldgicos, o porvir da narrativa amadiana, entdo na fornalha. Seguindo
esse clima de envolvimento autor—obra—publico, as informaces dos jornais trazem a recepcdo do
leitor para 0 centro da noticia, evocando sua imaginacdo sobre os atos do dia-a-dia de um autor,
prestes a publicar uma obra, como noticia o Estado da Bahia, de 1° de abril: “[...] O escritor Jorge
Amado desde que regressou da Europa tem estado muito atarefado, ndo aceitando convites para
nada. Suas atividades estdo ligadas ao término do seu novo romance “Dona Flor e seus Dois
Maridos’ e também responder muitas cartas de seus editores no exterior.” (RENOT, 1966).

O menor detalhe faz-se do convivio de todos. Mesmo as questes formais, que se abrem as
interpretactes. Segundo informa o Jornal da Bahia de 5 de maio de 1966, dois dos desenhos feitos
pelo desenhista e pintor Floriano Teixeira ndo foram aceitos pelo editor do escritor Jorge Amado;
tratase de ilustragbes feitas para o livro Dona Flor: “[...] ja foram refeitas pelo artista, devendo
seguir dentro de mais algumas horas para S&o Paulo”. (SIMOES, 1966).

Pelo divulgado nas entrelinhas das noticias, eram objeto da recusa duas ilustracbes de
Vadinho, nas quais, a mando do romancista, Floriano havia carregado nas dimensdes do 6rgéo
sexual do heroi-doidivanas.

O crivo da censura, mesmo o editorial, insere-se, com coeréncia, no clima da ditadura
dominante. Estariam as duas representacdes de Vadinho, feitas por Floriano Teixeira, desconformes
com 0 senso de medidas gaulés, portanto, fora dos critérios das bandas do centro colonizador ou
avesso aos ditames ditatoriais? O ético e o estéico continuariam conjugados existencialmente? O
vir-a-ser do mundo se desencaminharia com o tamanho “[...] dos quimbas de Vadinho” (Amado,
1994, p.360)?

Em continuacdo aos lemas e dilemas com a censura ditatorial, retomo o filme de Bruno
Barreto.

O Diério de Noticias, em 10 de novembro de 1976, informa que a pelicula baseada no
romance homénimo de Jorge Amado foi examinada pela censura e liberada para exibicdo, devendo,
portanto, acontecer a “noite de estréid’ prevista. E conclui: “[...]. Segundo informagdes da Divisdo
de Censura de Diversdes Publicas, o filme teve apenas uma cena cortada, ‘ por contrariar 0S N0Ssos
padrdes sociais'. A cena impugnada mostra o personagem V adinho praticando sodomia e, segundo
acensura, ndo pode ser admitida” (D. FLOR COM..., 1976).

Estd agora Dona Flor ante o tribunal; ndo mais como se fora em um jogo de xadrez ou de
damas. E a vigéncia da Constitui¢Zio Brasileira de 1969, outorgada pelo regime militar, e ndo outro
periodo, de abertura democrética, de respeito a fundamentos congtitucionais basicos, como a
cidadania e a dignidade da pessoa humana. Portanto, as portas estdo escancaradas a quaisgquer
argumentos, ainda mais quando provenientes de autoridades da ditadura, pessoais ou delegadas.
Podem-se confundir alhos com bagulhos, sobretudo na area intelectual, considerada perigosa e
subversiva.

As distancias entre o centro e a periferia — no tempo e no espago —, ou entre as formas de
pensar de seus governos, tornam a subalternidade de Dona Flor contemporanea de Madame
Bovary.

Em A Tarde, de 16 de novembro de 1976, o colunista José Augusto volta ao tema e depde: o
filme Dona Flor “[...] inicia sua carreira cinematogréfica pregando um verdadeiro ‘bluff’ no
publico”. O destague € para a transferéncia de datas do lancamento da pelicula no circuito de salas
de projecdo, em Salvador, mudando de 15 para 22 de novembro. A indignacdo do colunista é
proveitosa, porgue pde a nu 0s meandros da publicidade e os da mercadologia. Escreve Augusto
gue ndo cré gque fossem transferir o lancamento sem motivo muito sério, mesmo diante da afirmacéo
categorica de Bruno Barreto, por telegrama, “[...] de que ndo tinha tido problema algum com a
censura, a nd ser o corte da cena de sodomia’. Ora, problema houve com a censura; o corte
acontecido, mesmo unico, € um testemunho. E mais. mesmo que ndo houvesse o corte, o fato de se
submeter o filme a um departamento de censura, jA comprova o autoritarismo.



O diretor do filme, no concavo e no convexo dos espelhos midiaticos, afirma: que “[...]
essas hoticias de que estdo querendo censurar meu filme partem de inimigos do cinema brasileiro”.
No contra-argumento, sabe-se que: Dona Flor estaria tendo uma excelente publicidade em varias
secdes dos periddicos locais, com suas fotos publicadas diariamente em, pelo menos, um jornal de
Salvador, 0 mesmo acontecendo em outros estados brasileiros.

Com o dia da estréia da pelicula efetivamente adiado, Bruno Barreto, presente ao
lancamento beneficente de seu filme em Salvador, no cinema do Shopping Iguatemi, como registra
A Tarde de 13 de novembro de 1976, mantém-se, apesar do conhecimento publico do corte, em sua
postura de intocabilidade: “[...]. Nao houve nenhuma dificuldade com a censura. Houve apenas
demora na liberagdo, dai termos de transferir o lancamento que seria no dia 15, para o proximo dia
22",

Nos registros de Vega de 1° de dezembro de 1976, Luis Carlos Barreto, produtor do filme e
pai do diretor — por fim — depde que o0 sucesso cinematografico nacional daquele momento, Dona
Flor, estaria sendo apresentado ao publico com dois cortes de imagem e um de som feitos pela
censura. metade de uma cena em que, alega 0 O0rgéo censor, se mostra um coito anal entre as
personagens de Vadinho (José Wilker) e de Dona Flor (Sbnia Braga); outra cena em que Vadinho
exercitava movimentos, por tras de

[...] uma das alunas de arte culinaria de sua mulher; finalmente, foi silenciada uma
palavrinha, monossilébica, que na linguagem corrente designa certa parte [traseira)
do corpo humano e que, precedida do adjetivo sublime, congtitui o apelido da
prostituta Magndlia, uma das figurantes do filme. (PRODIGIOS DE..., 1976)

Ja Sbnia Braga, na mesma noticia de A Tarde, no que Ihe compete, desembrulha o pacote ou
desata 0 n6, mostrando-se exegeta e didata sobre a cena cortada pela censura em Dona Flor, da qual
cena é co-participante, no filme estrelado por ela: “[...]. No filme ndo h&4 nenhuma cena de sodomia,
como anunciaram. E tudo quest&o de interpretaco e o que os censores julgaram sodomia era apenas
0 que os americanos chamam de ‘dog way’” (SONIA BRAGA...., 1976).

Esclarece-se a questdo. Um mero problema de linguagem: idioma padréo ou dialeto? Novas
imagens da brasilidade/baianidade surgindo?

De enorme significado, no entanto, € que a Tribuna da Bahia, do mesmo dia 13 de
novembro, divulga a estada de Michel Foucault, em Salvador, a convite da Universidade Federal da
Bahia e da Alianca Francesa, falando sobre a importancia do sexo nas sociedades modernas. Os
conceitos emitidos pelo filosofo “espicacaram” 0s presentes e provocaram 0s esperados debates,
sobretudo em torno dos mecanismos do poder — ponto central de sua obra — e suas implicagdes nas
atuals sociedades capitalistas.

Segundo Foucault, em sua palestra, “[...] arepressdo sexual tornou-se um aliado recente para
0 controle dessas sociedades’. O discurso analisa 0 que a sociedade capitalista faz sobre a
sexualidade — transformando-a ou utilizando-a— sem implicar a plenitude sexual nessas sociedades.
existiria no discurso um prazer intrinseco, de formidavel efeito sobre o tedrico, como se vé no
confessor e no psicanalista, “[...] que se deleitam e se estendem sobre ele. Persistiria na censuratal
controle e tal deleite”?

Foucault, na coetanea palestra com a estréia do filme, expde que “[...] a contradicdo entre a
interdicdo cultural ou represséo legal e o estimulo sexual permitido pelos mecanismos de poder €
aparente”. Desse modo, ficam bem mais evidentes os encaminhamentos dados pelo 6rgéo censor a
pelicula Dona Flor, os reiterados pronunciamentos da inexisténcia de problemas ante a censura
dados pelos Barreto e as palavras esclarecedoras de SOnia Braga ante 0s exercicios sexuais
praticados no filme.

Foucault ndo esta espicacando, quando mostra as fendas ja existentes nas fronteiras dos
conhecimentos; ele esta espicacando sim, quando incita a clareza da leitura de uma sociedade que
“[...] cria toda sorte de marginais, para depois puni-los, assim justificando seu aparato supra-
estrutural dos mecanismos que formam a complexidade de poder” (FOUCAULT, 1976).



A sexualidade, em nome dos meandros de visibilidade/ocultacdo, existentes nos reinos
desgjados a-histéricos e eternos do natural/cultural, pertencentes aos grupos hegeménicos, deve ser,
guando, a0 menos hipocritamente, ndo se enquadra aos padrdes dos poderosos, vigiada e punida.
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