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RESUMO

Este artigo aborda, panoramicamente, a trajetdria do funk e sua adeséo a ritmos e influéncias musicais,
salientando as fases de transicdo desde sua origem machista, até a fase atual associada ao
empoderamento feminino, tendo como corpus de analise dados coletados em artigos e contelddos
midiaticos. A discussdo também é apoiada nas perspectivas de Pierre Bourdieu, Gilles Lipovetsky e
Néstor Canclini sobre a esfera simbdlica envolvendo o consumo do funk. Sob a dtica de funkeiras
precursoras desse processo de mudanga do pensamento sexista através do funk - Tati Quebra Barraco,
Deize Tigrona, Valesca Popozuda e Anitta, discute a inser¢do da mulher nesse universo musical como
forma de resisténcia, inserindo suas musicas como instrumento de luta pela autonomia da mulher com
relagéo ao seu corpo e papel social, um ativismo marcado por agdes e lugar de fala que fortalecem esse
empoderamento. A partir da analise realizada consideramos que o funk, enquanto género musical e
instrumento de empoderamento, ainda continuara por algum tempo a dividir opiniées na sociedade
quanto a sua representatividade no universo musical e como instrumento de empoderamento no
contexto do movimento feminista.
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1 INTRODUCAO

Este artigo apresenta uma abordagem panoramica sobre 0 empoderamento feminino
no universo do funk, apoiada na pesquisa realizada em artigos e conteudos midiaticos sobre o
tema. Nesse sentido, discute como o funk tem se constituido como um instrumento de
empoderamento feminino e desnaturalizacdo de esteredtipos, buscando caracterizar o
movimento como mecanismo de mudanca do pensamento sexista, contrapondo com a vertente

classica feminista e exibindo a ética contemporanea desse ativismo. Esta abordagem também
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é apoiada nas perspectivas de Pierre Bourdieu, Gilles Lipovetsky e Néstor Canclini sobre a
esfera simbolica que envolve o consumo do funk nesse processo de empoderamento.

A discussdo proposta € estruturada em duas abordagens. A primeira contextualizando
a trajetoria histérica do movimento funk, género musical carioca que originalmente era
representado e comandado por homens, com letras de musicas que apresentavam uma
linguagem forte e popular transmitindo uma clara objetificacdo da mulher. Nesse contexto, é
destacado como as fases dessa trajetoria perpassam a mudanca de uma perspectiva machista
para uma autoafirmacao e a valorizacdo da imagem feminina.

Em seguida aborda o funk como ferramenta de desconstrugdo de paradigmas que
propde as mulheres sairem do papel de figurantes de suas proprias vidas e assumirem a frente
de diversas situacdes - reivindicando o direito ao prazer sexual, denunciando a opressao e
rompendo com o padrdo de beleza. Nesse sentido, insere o funk como instrumento de
empoderamento feminino a partir da perspectiva das mulheres consumidoras desse género
musical, das frequentadoras dos bailes e de quatro funkeiras precursoras desse processo de
mudanca do pensamento machista através do funk - Tati Quebra Barraco, Deize Tigrona,

Valesca Popozuda e Anitta.

2 ORIGEM DO FUNK E SUA TRAJETORIA NO UNIVERSO FEMININO.

O funk teve inicio nos Estados Unidos, na década de 60, a partir da mistura de diversos
ritmos musicais, como o Soul, Jazz e o Rhythm Blues. Nessa época, se caracterizava pelo
groove ritmico forte de baixo elétrico e de bateria ao fundo, com poucos acordes e ritmos
repetidos, tendo como grande precursor 0 musico James Brown, que em 1965 gravou “Papa’s
got a brand new bag” - considerada a musica que langou o género funk (GONCALVES,
2011). Por volta de 1969 o funk chega ao Brasil, com caracteristicas muito diferentes das que
conhecemos hoje, com forte influéncia do soul music americano e da black music brasileira,
com nomes como Tim Maia e Tony Tornado a frente desse movimento (PEIXOTO;
SEBADELHE, 2017). Na década de 70, ja influenciado por Jimmy Hendrix e George Clinton
- com as suas bandas Parliament e Funkadelic, surge um tipo de funk mais pesado,
influenciado pelo jazz e pelo rock psicodélico (BARROS, 2017). Na década de 80, o funk
busca uma identidade propria e, seguindo a tendéncia dos bailes, passa a utilizar mais batidas
eletronicas, aderindo aos sintetizadores do funk e soul americanos e do nascente hip hop
(ROCHA, 2017).
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Ao longo dessa trajetoria o funk se mostra como estilo musical com um poder sonoro
agregador, unindo diversos estilos, adicionando valor ao seu som e conquistando cada vez
mais adeptos. Para Zanon (2017), essa polissemia musical foi responsavel pelo surgimento
dos bailes funk. De acordo com o autor,

[...] Em 1985, alguns adeptos do rap e do hip hop nos Estados Unidos, mais
precisamente na cidade de Miami, criaram ritmos mais eletrdnicos e
futuristas, com voz de robd, idealizando o miami bass. Neles se reforcaram
as frequéncias graves e se promoveu um sensualismo ao hip hop. Quando
chegou ao Brasil, a mescla entre o hip hop, soul e o rock comecam a originar
tantos os ritmos e as melodias, quanto as festas que iriam se tornar os bailes
funk. (ZANON, 2017, p.23)

Ainda na década de 80, os bailes no Rio de Janeiro foram influenciados por novos
ritmos, como o Miami Bass, com musicas mais erotizadas e batidas mais rapidas.
Inicialmente, aconteciam em clubes e posteriormente eram realizados a céu aberto, nas ruas
(CAMARGOS, 2015). Os grupos se reuniam nesses espagos para disputarem o que tinham a
melhor aparelhagem e o melhor DJ. Foi nesse periodo que surgiu o Dj Marlboro, um dos
protagonistas do movimento funk no Brasil, pioneiro na nacionalizacdo do género, na
composicao de letras e no langamento dos primeiro cantores (UNIVERSAL, 2018). Nos anos
seguintes os bailes ocuparam mais espago nas comunidades, ocorrendo em boates, casas de
shows e eventos em pracas, quadras esportivas ou de escolas de samba (ZANON, 2017).

Nos anos 90 o funk se consolida no Brasil com uma identidade propria, unindo o
Miami Bass e Freestyle ao som que os DJs e MCs produziam, resultando no estilo conhecido
como funk carioca, conforme salienta Zanon (2017, p.23), ao afirmar que

O funk [carioca] ndo é derivado somente de uma cultura isolada e
dominadora, nem de um publico suburbano ou de elite. Ele expressa a unido
do soul, do miami bass, do rock e do hip hop, além de modernizar o modo de
conduzir o show, como se trajar para ir a uma festa etc.

Nesse periodo o funk ganha mais visibilidade com a participacdo do DJ Marlboro no
programa da Xuxa, exibido pela Rede Globo, sendo o primeiro DJ residente do programa -
apresentadora se tornou a principal divulgadora do género em rede nacional e a embaixatriz
do funk (VIANNA, 1997). Nessa fase, o funk é influenciado pelo rap, que trazia em suas
letras relatos do dia a dia das periferias, refletindo a desigualdade social e a violéncia na
comunidade pelo fogo cruzado entre policiais e bandidos. Realidade retratada, por exemplo,
na musica “Rap do Silva”, do MC Marcinho, abordando a representagdo do jovem periférico,
trabalhador e funkeiro, morto a caminho do baile funk. A musica é uma forma de protesto e

homenagem a todos os jovens violentamente assassinados.
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[...] E anoitecia, ele se preparava para curtir o seu baile que em suas veias
rolava [...] Sua alegria era tanto, ao ver que tinha chegado, foi o primeiro a
descer, e por alguns foi saudado [...] Mas naguela triste esquina, um sujeito
apareceu, apertou o gatilho sem dar qualquer explicagéo, e o pobre do nosso
amigo, que foi pro baile curtir hoje com sua familia, ele néo ird dormir! [...]
Era s6 mais um Silva que a estrela ndo brilha, ele era funkeiro, mas era pai
de familia (MC MARCINHO, Rap do Silva, 1996).

Ainda na década de 90, em meio ao contexto politico dessa época e sob reflexo das
chacinas ocorridas no Carandiru, Candelaria e Vigario Geral, e a presenca do trafico de
drogas e seus comandos, as composi¢des do funk comecgaram a retratar a violéncia dentro e
fora das comunidades. Nesse contexto, as letras do funk passaram a ser vistas como apologia a
violéncia, levando a sociedade burguesa e a midia atribuirem ao funk os arrastdes ocorridos
nas praias do Rio de Janeiro. Posteriormente, o baile funk foi proibido nas comunidades sob
alegacéo de envolvimento com o crime organizado (HERSCHMANN, 2005).

E também nos anos 90 que o funk passa a apresentar mais uma variacio, o funk
melody, um hit romantico que tem como referéncia da época Claudinho e Buchecha
(COELHO, 2017). O funk melody é um estilo com abordagem mais sutil, uma linguagem
mais leve e sem tantos termos erdticos, como ¢ possivel constatar na letra da musica “Quero
te encontrar”.

[...] Quero te amar, vocé pra mim é tudo, minha terra, meu céu, meu mar [...]
Quero te encontrar, quero te amar vocé pra mim é tudo, minha terra, meu
céu, meu mar, quero te encontrar quero te amar vocé pra mim é tudo minha
terra, meu céu, meu mar [...] (CLAUDINHO E BUCHECHA, Quero te
encontrar, 1997).

Porém, no decorrer da sua trajetoria, as letras do funk passaram a objetificar as
mulheres, através de apelos com conotacgdo erotica, caracterizados por masicas sensuais e, por
vezes, vulgares, desvalorizando-as. Essa mudanca ocorre por volta dos anos 2000, com letras
inundada de duplo sentido e violéncia simbdlica contra a mulher, evidenciando uma visdo
machista patriarcal, heranca do periodo colonial que defendia a subserviéncia feminina como
modelo de conduta. Trata-se de uma ideologia pautada na dominagdo masculina, sobre a qual
Bourdieu (2007, p.18) ressalta que “a for¢a da ordem masculina se evidencia no fato de que
ela dispensa justificacdo: a visdo androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem necessidade
de se enunciar em discursos que visem a legitima-la”.

Essa desvalorizagéo e objetificacdo da mulher podem ser percebidas, por exemplo, na
musica “Ta de chico”, do MC Bola de Fogo, que utiliza termos vulgares dirigidos a mulher e
ao seu corpo.

Eu chamei ela pra fazer um sexo: “Vamo faze um sexo?” Mas ela falou:
“Hoje nao porque eu t6 menstruada”! Mas ndo tem problema! Ta de chico ¢
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o caralho, cala boca ai vagabunda, se a xota t4& com sangue, eu vou botar na
sua bunda!!! Unda, unda, eu vou bota na sua bunda!! Unda, unda, eu vou
bota na sua bunda!! Unda, unda, eu vou bota na sua bunda!! Ta de chico é o
caralho, cala boca vagabunda, se a xota ta com sangue, eu vou botar na sua
bunda! (MC BOLA DE FOGO, Ta de chico, 2005)

E nos bailes que os MC’s expdem suas cangdes com esses termos vulgares e de duplo
sentido. As musicas com esse tipo de abordagem sdo acusadas de propagarem a supremacia
masculina, a apologia ao estupro e estimular a violéncia fisica e simbolica contra a mulher.
Uma violéncia que, segundo Bourdieu (1996), consiste em atitudes que causam danos morais
e/ou psicoldgicos ao sujeito, sendo exercida, em parte, pelo consentimento de quem a sofre.
Conforme o autor, “A violéncia simbdlica ¢ uma violéncia que se exerce com a cumplicidade
tacita daqueles que a sofrem e também, frequentemente, daqueles que a exercem na medida
em que uns e outros sao inconsciente de a exercer ou a sofrer” (BOURDIEU, 1996, p.16).

Em geral, as mulheres consumidoras desse género musical e frequentadoras dos bailes
parecem ndo se importar com as letras das musicas que as depreciam com termos pejorativos
que as coloca em uma posi¢cdo submissa. O que nos leva a pressupor que o consumo da
masica em si fica em segundo plano em comparacdo a experiéncia do consumo do baile em
Sseu conjunto - as pessoas, a musicalidade, a danca e as relacdes estabelecidas nesses espagos.

Tem se atribuido uma postura alienante a essas mulheres com relacéo as letras do funk,
por parecer ndo se importarem com termos, normalmente, associados a constrangimentos e
humilhacdes que podem abalar a autoimagem, autoestima e coloca-las numa posicao
submissa. Mas, ao contrario, essas mulheres parecem seduzidas pela experiéncia de estar no
baile e pelo prazer que lhes proporciona, adotando uma postura de valorizagdo de si,
explorando a sensualidade no modo como se vestem e dancam. O também € legitimo quando
se trata das experiéncias de consumo, pois como ressaltado por Lipovetsky (2007), o consumo
experiencial é voltado para satisfagdes individuais, emocionais e sensoriais associadas as
experiéncias proporcionadas pelo consumo. Conforme o autor,

[...] o consumo emocional aparece como forma dominante quando o ato de
compra, deixando de ser comandado pela preocupacdo conformista com o
outro, passa para um a logica desinstitucionalizada e intimizada, centrada na
busca de sensacOes e do maior bem-estar subjetivo. [...] Por intermédio das
coisas, buscamos menos a aprovacdo dos outros que uma maior soberania
individual, um maior controle dos elementos de nosso universo costumeiro.
[...] Dai em diante, os gozos ligados & aquisicdo das coisas se relacionam
menos & vaidade social que a um “mais poder” sobre a organizagdo de
nossas vidas, a um dominio maior sobre o tempo, 0 espaco € 0 corpo
(LIPOVETSKY, 2007, p. 46-52).
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E essa satisfagdo que as mulheres que frequentam os bailes parecem buscar, voltando-
se para o prazer individual que o “estar no baile” parece lhes proporcionar, sem demonstrarem
se importar com as letras das musicas que fazem parte desse consumo e com 0 que 0S outros
pensem sobre como se apropriam dessa experiéncia atraves da danca, do estilo das roupas,
etc. O “estar no baile” ¢ uma experiéncia de consumo do funk em sua totalidade e representa
uma forma de demarcacdo social que participa da constituicdo identitaria dessas mulheres;
pois, conforme salienta Canclini (2010), o consumo é um espaco de interacdes socioculturais
e, portanto, ndo estd apenas associado a satisfacdo/prazer da aquisi¢cdo de um produto/servico
em si mesmo, mas também ao lugar ocupado na sociedade a partir dessa aquisicao.

Por volta dos anos 2000 as mulheres comegaram a ganhar mais espaco no funk, com o
surgimento das representacfes femininas nos clipes e como DJ e MCs, ndo participando mais
desse universo apenas como consumidoras desse género musical e frequentadoras dos bailes.
Através da participacdo nos clipes, expondo a si por meio da danca, foram rotuladas de
popozudas, preparadas, cachorras. Por tras dessas formas de tratamento € evidente a préatica da
dominacdo masculina e o posicionamento da mulher no funk como um adereco que integra a
estética desse género musical, expondo-a como um objeto de prazer. Posteriormente, essa
representacdo feminina foi marcada pela participacdo das mulheres como DJs e MCs, 0 que
proporcionou um processo de revolugdo do pensamento nesse universo musical. Nesse
contexto, destacaram-se Tati Quebra Barraco, Deize Tigrona, Valesca Popozuda, Anitta, entre
outras, que passaram a ocupar espagos que antes ocupados apenas pelos homens.

Assim, de masica proibida e marginal, o funk, ritmo originalmente americano, ganhou
ares carioca, abriu espacos na sociedade, virou objeto de estudo, ganhou adeptos no meio
artistico e se transformou no negécio que movimenta milhdes. Sdo shows, bailes, festas,
programas de TV e de radio, CDs e DVDs - uma inddstria que envolve musicos, bailarinos,
produtores, empresarios, MCs, DJs e outros tantos profissionais. Representante da cultura das
ruas, o funk segue fazendo a alegria dos jovens e dos néo tdo jovens, nos bailes das favelas,

subUrbios e também nos saldes mais caros das cidades.

3 A INVASAO DAS PODEROSAS E QUEBRA DE ESTEREOTIPOS.

O funk tem se destacado como um lugar de fala da mulher ao trazer em suas letras
abordagens e linguagens que sdo consideradas pela sociedade conservadora como
inapropriadas para mulheres. Conforme ressaltado por representantes do funk, a sexualidade e

0 papel social da mulher sdo abordados sob a perspectiva do modo como ela pensa o sexo, 0

ANAIS - 21* SEMOC, Salvador, 22 a 26 de outubro de 2018 | ISSN 2448-1858 | 270



desejo, as relacdes afetivas e de género (CARDOSO, 2014). As primeiras a emprestarem a
voz para essa mudanca foram as MCs Tati Quebra Barraco, Deize Tigrona e Valesca
Popozuda (NOVAIS, 2015).

Assim, o funk feminino passou a exibir a sexualidade da mulher nas suas letras,
através das vozes das funkeiras - mulheres que tém o poder sobre o prdprio corpo,
estimulando o mesmo poder para outras mulheres. Nesse cenario, as representantes do funk
feminino tém se posicionado como mulheres que dizem suas verdades por meio das
composicdes, tendo como objetivo principal desconstruir a ideologia sexista, buscando
contribuir para as mulheres abandonarem o papel de figurante em suas vidas e tomarem a
lideranga nas diversas situagdes. E nesse sentido que o funk tem se afirmado como
instrumento de empoderamento feminino.

Existe certo preconceito associado aos estereotipos machistas propagados pela midia -
e algumas vezes apropriados pela sociedade, que reforca a ideia de que a mulher ainda tem
um lugar delimitado na sociedade, sendo submissa ao homem nos distintos aspectos dessa
relacdo. Isso ocorre em virtude do paradigma construido socialmente de que o papel da
mulher é servir sexualmente ao homem, cuidar dos filhos e da casa, cabendo aos homens o
sustento da familia, o que Ihe atribui um poder simbolico nas diversas esferas dessa relagéo.

Nesse contexto, as reflexdes sobre a igualdade de género devem ir além, pautando-se
no carater universal das relacGes e ndo apenas na distingdo de género. Beauvoir (1972, apud
Kergoat, 1996, p.26) corrobora com essa perspectiva ao afirmar que ndo acredita que

[...] existam qualidades, valores, modos de vida especificamente femininos:
seria admitir a existéncia de uma natureza feminina, quer dizer, aderir a um
mito inventado pelos homens para prender as mulheres na sua condi¢do de
oprimidas. Nao se trata para a mulher de se afirmar como mulher, mas de
tornarem-se seres humanos na sua integridade.

E voltando-se para desnaturalizacio desse mito, mencionado por Beauvoir (1972), que
o feminismo através do funk tem sido rotulado como instrumento de empoderamento
feminino, mobilizando discussbes que se contrapem sobre esse rétulo em virtude das
abordagens de suas letras. Essa divergéncia pode ser compreendida tendo em vista que a
palavra empoderamento é um termo polissémico e, como tal, remete a variagdes de sentido
que implicam em distintos entendimentos e aplicabilidade.

As mulheres representantes do funk argumentam que esse género musical empodera a
sexualidade feminina por suas letras expressarem livremente questfes associadas aos desejos
e prazeres da mulher de forma ativa e despudorada, exercendo ndo apenas a mesma liberdade

sexual concedida aos homens, mas também demarcando uma posi¢édo social nessa relacéo, o
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que condiz com os ideais feministas que propagam o feminismo para além da equidade de
género. A perspectiva de Ribeiro (2007) também corrobora com o0s argumentos das
representantes do funk ao salientar que

O empoderamento possui um significado coletivo. Trata-se de empoderar a
si e aos outros e colocar as mulheres como sujeitos ativos de mudanca. [...]
diz respeito a mudangas sociais numa perspectiva antirracista, antielitista e
antissexista por meio das mudancas das instituicbes sociais e consciéncia
individuais. [...] significa o comprometimento com a luta pela equidade.
(RIBEIRO, 2017)

Ao se vestirem com roupas curtas e justas as funkeiras buscam quebrar os padrbes
estéticos impostos pela sociedade, além de tomar posse do seu corpo e usd-lo como simbolo
da sua liberdade sexual. Assim, elas subvertem o jogo da seducdo e afirmam que a escolha de
como usar o corpo é delas e ndo dos homens. Através do funk a mulher ganha o protagonismo
do discurso erotico sexual, subvertendo normas que o enquadram dentro de um ideal ingénuo
e casto. As representantes do funk reivindicam em seus discursos poder para a sexualidade da
mulher contida durante anos sob os rétulos de submissao e fragilidade.

O ato de empoderar-se do ponto de vista feminista é tomar controle de si, lancando
méao dos direitos que lhe cabem, assumindo posicdo e postura de poder e decisdo politico
social. Para Ribeiro (2017), o empoderamento envolve mais do que apenas ocupar espacos de
fala, esta associado a autoafirmacdo e mudancas de pensamento necessarias para imbuir na
sociedade feminina as infinitas possibilidades de existéncia e autonomia de suas escolhas.
Segundo argumenta o autor, esse empoderamento implica em

[...] promover uma mudanga numa sociedade dominada pelos homens e
fornecer outras possibilidades de existéncia e comunidade. E enfrentar a
naturalizagdo das relagbes de poder desiguais entre homens e mulheres e
lutar por um olhar que vise a igualdade e o confronto com os privilégios que
essas relagdes destinam aos homens. A busca pelo direito a autonomia por
suas escolhas, por seu corpo e sexualidade. (RIBEIRO, 2017)

Parcelas da sociedade tém dificuldade de visualizar o ativismo das funkeiras no
universo do empoderamento feminino. Entretanto, considerando que o sentido semantico da
palavra empoderamento est4 associado a “dar poder” ou “conceder a alguém o exercicio do
poder” (LEON, 1997) ¢ possivel reconhecer esse empoderamento através do funk, a partir do
momento em que a mulher sai de uma posi¢do estereotipada nas letras das musicas, como
meros objetos sexuais, e sobe aos palcos como MCs, assumindo o papel de protagonista desse
movimento.

As representantes do funk feminino associam o empoderamento através das suas

composicdes ao deslocamento do papel social da mulher de um lugar de submisséo para um
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lugar de fala, protagonizando as suas ac¢@es e a liberdade de se expressar, inclusive através de
expressoes consideradas vulgares por parte da sociedade. Entretanto, de acordo com essas
MCs esse tipo de abordagem representa uma postura de resisténcia diante de uma sociedade
machista, demarcando um espaco de igualdade de género.

Essa proposta de reposicionamento da mulher no universo do funk é retratada, em
2005, no documentario “Sou feia mas t6 na moda”, dirigido por Denise Garcia, com 0 mesmo
nome de uma musica de Tati Quebra Barraco. O documentario tem como protagonista Deize
Tigrona, uma das primeiras funkeiras a falar de mulher para mulher através de suas letras
sobre sexo. Se hoje o funk desceu dos morros cariocas e conquistou o pais deve-se, e muito, a
Tatiana dos Santos Lourenco, a Tati Quebra Barraco. Com suas letras afrontosas prenunciou a
onda de empoderamento feminino que ganhou forca nos ultimos anos. A libido,
independéncia e amor proprio - batendo de frente com padrdes de comportamento e beleza -
fizeram dela um icone feminista e pro-LGBT (BASTOS, 2018).

Na musica “A porra da buceta ¢ minha” Deize Tigrona ocupa também um lugar de
fala ao deixar explicito que a mulher sofre difamacdo por ndo querer se relacionar com
determinado homem, e de forma direta da o seu recado ao afirmar que a mulher também tem a
opcdo da escolha - de querer ou ndo se envolver, como ela exemplifica na letra: “Nao
conseguiu me comer / Agora, quer me esculachar / Se liga seu otério no papo que eu vou
mandar / Entdo, para de palhagada, deixa de gracinha / Eu dou pra quem eu quiser, que a
porra da buceta ¢ minha”.

Além de Tati Quebra Barraco e Deize Tigrona, outra referéncia feminina do
movimento funk é a carioca Valesca Popozuda, grande influéncia do empoderamento
feminino no funk, que tem ocupado um espago cada vez maior nesse cenario por ndo ter pudor
em dizer o que pensa. Autora de miisicas como “Minha Poussey E 0 Poder”, “Quero te Dar” e
“Sou Gay”, €, considerada por muitos, musa do movimento feminista e afirma ser feminista
desde que nasceu. E com Valesca Popozuda e, antes com as musicas do seu antigo grupo
Gaiola das Popozudas (2000 - 2012), que esse conceito de igualdade sexual toma ainda mais
forma. Com performances eroticas e sensuais, ela se apresenta sem se importar com as criticas
gue a midia e a sociedade fazem, deixando claro que seu corpo ndo pertence a ninguém, a ndo
ser a ela mesma. E essa liberdade e direito que ela busca transmitir através das suas musicas.
Valesca é reconhecida também como a musa do LGBT por defender gays e léshicas ndo so

nas suas masicas, mas também em redes sociais (como Facebook e Instagram).
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http://www.imdb.com/title/tt0495898/

Em entrevista ao site de noticias El Pais, Valesca Popozuda afirma que o feminismo “¢
todo ato de lutar pelo que nos indigna, nos deixa triste [...] é ter voz para lutar contra a
desigualdade” (NOVAES, 2015b). Com esse proposito, utiliza suas mausicas para se
empoderar ¢ empoderar as mulheres, propagando a maxima feminista ao afirmar “meu corpo
minhas regras”. Sob essa perspectiva, o corpo € a musica se unem como um signo de oposi¢ao
social que contrapde a tendéncia machista originaria do funk, a exemplo da sua mdsica

“Mama’.

Logo encharcou minha xota, e ali percebi que piscou 0 meu cu, eu sei que
vocé ja é casado, mas me diz o que fazer, porgue quando a piroca tem dona,
é que vem a vontade de fuder, entdo mama, pega no meu grelo e mama, me
chama de piranha na cama, minha xota quer gozar, quero dar, quero te dar, e
ai Catra? O meu grelo ja ta latejando. Qual vai ser? Manda o papo negao.
(VALESCA POPOZUDA, Mama, 2012)

As letras das musicas da Tati Quebra Barraco, Deize Tigrona e Valesca Popozuda
apresentam palavrées e termos fortes, mas retiram a mulher da posicdo de dominada e
submissa ao evidenciar aquilo que as mulheres querem expressar e, € sob essa perspectiva que
aqueles que defendem o funk como instrumento de empoderamento feminino apoiam seu
discurso. Assim, elas expressam no universo do funk ndo apenas o que 0 povo quer ver, mas
também o que muitos desejam escutar (OLIVEIRA, 2017). Entretanto, é também no uso
desses termos e palavrdes que ocorre a negacao do empoderamento através do funk.

Nos ultimos anos, o funk aderiu a um movimento contrario as letras degradantes ao
corpo feminino, representado por mulheres que ndo se importam com a ideia de objetificacdo
atribuida as letras das suas mausicas e buscam transformar a imagem de seus corpos na
indGstria do entretenimento (CAVALCANTI, 2017). O empoderamento das mulheres no
universo do funk também se d& nas coreografias sensuais em shows e bailes, despertando o
interesse de um publico ainda maior. Happy hours em centros municipais, grandes casas de
shows, chopadas de faculdade, enfim, sdo diversos os espacos que o funk passou a ocupar
dentro da sociedade.

Com o aumento dessa participacdo feminina no universo funk, esse estilo musical
passou a ser cada vez mais consumido pelas mulheres e, aos poucos, expandiu-se para as
classes média e alta, parafraseando o hip hop. Uma verdadeira conexdo entre 0 morro e 0
asfalto, deixando de ser limitado apenas para o publico periférico nos morros e nas favelas.
Atualmente, € consumido nos bailes funk nas regibes metropolitanas, festas elitizadas,
afastando-se cada vez mais da periferia. Se antes a mdsica eletrdnica era popularmente

conhecida pelos jovens nas diversas boates, hoje é o funk que assume esse papel de mdsica
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popular, deixando de ser apenas um ritmo carioca das favelas e passando a ser escutado em
diversas regides brasileiras, indo além das fronteiras e alcancando também o publico
estrangeiro (ARGENTA; CAUSIN; ROSA; GILARD, 2017).

Apesar do crescimento em termos de popularidade nas classes de maior renda, uma
parte dessa sociedade ainda critica esse estilo musical, principalmente pelo modo vulgar que a
masica expressa a sensualidade e pelas letras violentas apresentadas dentro das diversas
composicdes. Dessa forma, por mais que seja reconhecido popularmente nas regides
periféricas, o funk ainda causa desconforto nas areas nobres. Anitta, atualmente uma das
maiores artistas brasileiras de funk, trouxe o ritmo de volta para o seu local de origem - a
periferia. Uma periferia sem filtros, de verdade, que ao invés de mostrar um funk com estética
de clipe pop americano, assume a estética de uma regido verdadeiramente periférica. E assim,
mostra um ambiente de varios pesos, de varios géneros, de varias cores.

O empoderamento através do funk também esta associado a questdes estéticas, tendo
em vista que algumas das MCs ndo correspondem ao padréo estético imposto pela sociedade,
seja com relacdo ao peso ou a outras caracteristicas associadas ao corpo ou ao rosto. A
exemplo de Tati Quebra Barraco, negra, obesa e moradora da comunidade Cidade de Deus no
Rio de Janeiro - um simbolo de referéncia da quebra de estereétipos, icone do movimento de
empoderamento através do funk. Apesar de se classificar como “feia” por ndo seguir os
padrbes da sociedade, Tati acredita que, através das letras de suas musicas e sua postura em
relacdo a estética corporal, pode contribuir para a autoestima e confianca de outras mulheres.
A contribuicdo da Tati para o empoderamento feminino é de grande relevancia por promover
0 sentimento de autoestima positiva e autoconfianca em outras mulheres, fortalecendo a
identidade de um grupo, constituindo-se numa resisténcia a invisibilizacdo imposta pela
sociedade (RANGEL; COELHO; TEIXEIRA, 2017, p.33).

Anitta, uma das representantes da beleza feminina dentro no funk, mostrou sua
realidade “imperfeita” no clipe “Vai Malandra”, ao expor logo no inicio do video suas
celulites. O que foi muito importante nesse contexto do empoderamento, porque Anitta € um
icone de beleza e sensualidade dentro no funk e com essa atitude rompeu com os padrdes
estéticos impostos pela sociedade. Inclusive, por diversas vezes ela ja afirmou em entrevistas
e programas de TV que tem celulite, assumindo suas imperfeicdes, 0 que, a principio, pode
parecer uma afirmacgéo banal, mas esta implicada nesse empoderamento que se afirma na néo
submissdo aos padrOes estéticos impostos pela sociedade. Assumir as imperfeicdes &
demarcar um lugar de fala em um contexto de imposicéo estética vivenciado pelas mulheres,

exigindo-lhes que tenham o cabelo perfeito, corpo perfeito e peso perfeito.
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Por fim, acrescentamos que perspectiva defendida por Tati Quebra Barraco, Deize
Tigrona, Valesca Popozuda, Anitta e demais representantes do funk com relacdo ao
empoderamento feminino ainda demandara tempo para ser reconhecida por parcelas da
sociedade, tendo em vista que € apoiando-se nos mesmos argumentos apresentados por elas
que as opinides contrarias defendem que o funk ndo contribui para a autoestima feminina,

reforgando esteredtipos que tém demarcado papéis sociais sob uma ética sexista.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da sua trajetoria o funk tem se afirmado como movimento musical com alto
potencial agregador, sob o ponto de vista da ocupacdo de espacos na sociedade. Entretanto,
por mais que tenha esse reconhecimento, seja popularmente conhecido e consumido nas
diversas classes sociais, o funk ainda é subjugado por muitos, gerando conflitos dentro das
classes mais altas. Isso se da pelo fato das letras das musicas apresentarem palavrfes e
palavras de baixo caldo, como ocorre nas musicas das funkeiras Tati Quebra Barraco, Deize
Tigrona e Valesca Popozuda, gerando desconforto para parte da sociedade.

A mobilizacdo dessas mulheres para consolidacdo do empoderamento feminino
através do funk desencadeou a construcao de uma nova perspectiva para a epistemologia dessa
palavra, levando o substantivo empoderamento a ganhar um significado particular do ativismo
de massa. Em contraponto abre um debate interno entre as ativistas feministas. O classicismo
do movimento feminista questiona a forma abrupta e, na visdo classica, pejorativa de
exaltacdo da mulher enquanto sexy simbol. Contudo, a utilizacdo dessa linguagem é bem
aceita por parte da sociedade que se vé representada nas letras do funk.

Enquanto alguns representantes de classe média e alta consomem o funk
deliberadamente, outros acreditam que o estilo musical ainda esta longe de se estabelecer
como género musical, uma perspectiva que também é mobilizada pelo preconceito associado
ao fato de ter surgido a partir das classes menos favorecidas. Associamos esse preconceito ao
fato de que o cenario do funk ainda € sexista e machista, tanto pelas letras retratadas como
pela forma com que as mulheres sdo expostas. Desse modo, ainda que haja representacéo
feminina dentro do funk, a imagem da mulher continua sendo desvalorizada e, muitas vezes,
criticada. Esse preconceito também tem sido associado a forma com que a mulher participa
dos bailes, festas e eventos que envolvem o ritmo funk, sob o argumento de que muitas vezes
adotam um comportamento explicitamente vulgar, desmerecendo sua prépria imagem. Por

fim, acrescentamos que o funk, enquanto género musical e instrumento de empoderamento,

ANAIS - 21* SEMOC, Salvador, 22 a 26 de outubro de 2018 | ISSN 2448-1858 | 276



ainda continuard por algum tempo a dividir opinides na sociedade quanto a sua

representatividade no universo musical e no contexto do movimento feminista.
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